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“หนังตะลุง: ตาหนาคนใต “โหมอายเทงอาย
ทอง” เปนหนงัสอืทีร่วบรวมเรยีบเรยีงเรือ่งราวเกีย่ว
กบัหนงัตะลงุในภาคใตฝงตะวนัออก จากองคความรู
ที่ผูรูทางคติชนวิทยาหรือวัฒนธรรมพื้นบาน ผสม
ผสานกับองคความรูที่ไดจากการสัมมนาเครือขาย
หนังตะลุงตามโครงการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม
ของสถาบันทักษิณคดีศึกษา 

เนื้อหาของหนังสือประกอบด วย บทนํา : 
กระบวนการกลอมเกลาทางสังคม ความเปนมา 
ความสาํคญัของหนงัตะลงุ พฒันาการของหนงัตะลงุ 
ซึ่งกลาวถึงพัฒนาการดานตางๆ คือ การปลูกโรง
หนงัตะลงุ เครือ่งดนตร ีแสงและเสยีง จอหนงัตะลุง 
และรูปหนังตะลุง องคประกอบของการเปนหนัง
ตะลุงที่ดี วรรณกรรมเพื่อการแสดงหนังตะลุง ขนบ
นิยมในการแสดงหนังตะลุง ภูมิปญญาและบทบาท

หนังตะลุง : ตาหนาคนใต “โหมอายเทงอายทอง”

ของหนังตะลุงตอสังคม การปรับตัวของหนังตะลุง 
แนวทางในการพัฒนาและอนุรักษ หนังตะลุง 
รากเหงาและเบาหลอมของวัฒนธรรมหนังตะลุง 
และตาหนาคนใต “โหมอายเทง อายทอง” 

หนังตะลุงมีบทบาทสําคัญในการกลอมเกลา
ทางสังคม การเมืองและวัฒนธรรมของชาวภาคใต 
โดยเฉพาะชาวลุมนํา้ทะเลสาบสงขลา ประกอบดวย 
จั งหวัดสงขลา  จั งหวัด พัทลุง  และจังหวัด
นครศรีธรรมราช ซึ่งเปนตนกําเนิดของนายหนัง
ตะลุงคนสําคัญของภาคใตตั้งแตสมัยเริ่มตนจนถึง
ปจจบุนั

หนังตะลุงมีสถานภาพและบทบาทตอสังคม 
อยางนอย 2 ฐานะ คอื ในฐานะของส่ือพืน้บานหรือ
สื่อมวลชนของชาวบาน ที่ใหความรู ขอมูลขาวสาร
และความคิดเห็นหรือโลกทัศนแกชาวบาน และ



ปท่ี 34 ฉบับท่ี 4   ตุลาคม-ธันวาคม 2556  91

ในฐานะศิลปะการแสดงที่เนนใหเกิดความบันเทิง
เตม็เปยมดวยสาระ มคีตสิอนใจจรรโลงสงัคมใหเกดิ
สุนทรียรสและเกิดจินตนาการอันกวางไกล

หนงัตะลงุเริม่มมีาในประเทศสมัยอาณาจกัรศรี
วชิยั โดยมนีายหนุย นายหนกัทอง และนายกอนทอง
เปนนายหนังยุคแรกๆ โดยเอาแบบอยางมาจาก 
“วายัง” ของชาวชวา ตามตํานานสันนิษฐานไดวา
นายหนุ ยเป นนายหนังคณะแรกหรือรุ นแรก 
นายหนักทอง กอนทองเปนนายหนังรุนที่สอง และ
นายทองเก้ือเปนนายหนังรุนที่สาม เชื่อกันวานาย
หนังทองเก้ือเปนนายหนังที่มีชื่อเสียงอยูในสมัย
รชักาลท่ี 3 จากหลักฐานรูปหนังตะลุงท่ีเกาแกทีส่ดุ
ที่หลงเหลืออยูและเก็บรักษาไวที่ศูนยวัฒนธรรม
ภาคใต มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช เปน
รูปหนังตะลุงรุนที่สอง ซึ่งมีอายุประมาณ 150 ป

องคประกอบของการเปนหนังตะลุงที่ดี มีดังนี้
1) เสียงดี เสียงโฆษะ ไมทุม ไมแหลม มีใย

เสียง มีลูกคอ เสียงไมขาด แหบแหง นํ้าเสียงเปน
เสนห เสนาะหู กลมกลืนกับเสียงโหมง หนังที่ไดรับ
การยกยองวาเสียงดี ไดแก หนังหลัก สงขลา  หนัง
หนูจุล นครศรีธรรมราช หนังจูลี้ เสียงเสนห ตรัง 
หนังเขียว ฟาโหะ หนังแคลว เสียงทอง พัทลุง

2) ความรูด ีฟงมาก เรยีนมาก มปีระสบการณ
มาก เปนพหูสูต รู กว างหลายสาขาวิชา เชน 
วรรณคดี ไทย  โหราศาสตร   พุทธศาสตร  
ประวัติศาสตร  พฤกษศาสตร แพทยศาสตร 
วิทยาศาสตร การบานการเมืองและเหตุการณ
ปจจุบัน สามารถใหความคิด ความรูไดทุกเรื่อง

3) กลอนด ีขบักลอนไดไพเราะ หลัง่ไหล ไดใจ
ความสมบูรณ สามารถสรางภาพพจน สมจริง

4) มีปฏิภาณไหวพริบ รูจักแกปญหาเฉพาะ
หนา

5) มอีารมณขนั ตลกไดด ีใหความสนุกสนาน
6) สุขภาพดี กินอาหารดี ไมเสพยาเสพติด 

ของมึนเมา ไมเลนการพนัน อบายมุข
7) มีสมาธิ ไมหวั่นไหวตอเสียงรบกวน 
อดกลั้นโทสะ
8) เตรียมตัวดี เตรียมเรื่องมาแสดง เตรียม

อุปกรณ เตรียมศึกษาสังคมทองถิ่นนั้น
9) มีสัจจะ มีความรบัผิดชอบ เชื่อถือได
10)  รักลูกนอง เชน คนขับรถ ฝายแสงเสียง

และลูกคูทุกคน
11)  ไมลืมตัว ไมหลงตนเอง
12) เปนคนมีนํ้าใจ
วรรณกรรมเพื่อการแสดงหนังตะลุงเปนบท

พากยทัง้รอยแกวและรอยกรอง โดยมผีูเขยีนขึน้เปน
เร่ืองราวลักษณะเปนนิทานประโลมโลกยเพื่อการ
แสดงหนังตะลุงโดยเฉพาะ รูปแบบคลายละครพูด
หรือบทพากยภาพยนตร แบงเปนฉากหรือเปน
ตอนๆ ใชเวลาเชดิหรอืแสดงประมาณ 20 นาท ีมตีวั
ละครที่ยกขึ้นมาดําเนินเร่ือง เมื่อจบตอนจะขับ
กลอนเลยบท ยกตอนตอไป นําตัวละครของแตละ
ตอนมาสัมพันธกัน การแสดงแตละคืนใชเนื้อเรื่องมี
ความยาวประมาณ 15-20 ตอน 

วรรณกรรมหนงัตะลงุจาํแนกไดเปน 3 สมยั คอื 
วรรณกรรมหนงัตะลงุสมยัเกา เริม่ตัง้แตมหีนงัตะลงุ
จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 6 วรรณกรรมหนังตะลุงสมัย
กลาง เริ่มจากสมัยรัชกาลที่ 6 จนถึงป พ.ศ. 2500 
และวรรณกรรมหนังตะลุงสมัยใหม เริ่มจากป พ.ศ. 
2500 จนถึงปจจุบัน วรรณกรรมหนังตะลุงกําลัง
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ยอนกลบัไปสูสมยักลาง เพราะกระแสอนุรกัษนยิม ผูเขยีนวรรณกรรมหนังตะลงุม ี 2 กลุม คอื นายหนังผู
แสดงเอง สวนมากเปนนายหนงัทีม่คีวามรูความสามารถสงู มชีือ่เสยีงโดงดงั และบคุคลในทองถิน่ทีร่กัศลิปะ
การแสดงหนังตะลุง เปนผูทีม่จีนิตนาการกวางไกล

ขนบนิยมในการแสดงหนังตะลุง คอืลาํดบัขัน้ตอนในการแสดงหนังตะลุง ซึง่ประกอบดวย การต้ังเคร่ือง
เบกิโรง โหมโรง ออกลงิขาวลงิดาํ ออกฤาษี ออกรปูฉะหรอืรปูจบั (ออกรปูพระรามกับทศกณัฑใหตอสูกนั 
ปจจุบนัเลกิเลนแลว) ออกรปูพระอิศวรทรงโค ออกรปูปรายหนาบท ออกรูปบอกเร่ือง (สวนใหญใชรปูขวญั
เมอืง เปนตัวแทนของนายหนงั) เกีย้วจอ ตัง้เมอืงหรอืตัง้นามเมือง และการดาํเนนิเรือ่ง ซึง่เปนการแสดงตาม
ทองเรือ่งหรอืจนิตนาการทีน่ายหนงัจะนาํมาแสดงเพือ่สอดแทรกทัง้สาระและบนัเทงิตลอดเวลาของการแสดง

ภูมิปญญาและบทบาทของหนังตะลุงท่ีมีตอ
สั งคมนั้นคือภูมิป ญญาในการถ ายทอดหรือ
กระบวนการเรียนรูและการสืบทอด ภูมิปญญาใน
การใชเครือ่งดนตรี ภมูปิญญาเก่ียวกับรูปหนงัตะลุง
และการเชดิหนงัตะลงุ และภมูปิญญาเกีย่วกบัความ
เชื่อและพิธีกรรม สําหรับบทบาทของหนังตะลุงที่มี
ต อสังคมน้ันมีหลายประการดวยกัน กลาวคือ 
บทบาทในการพฒันาจติวิญญาณและอารมณของผู
ชม บทบาทในการเปนทูตวฒันธรรมของชาวใต การ
ใหความบันเทิง ใหขอมูลขาวสาร สั่งสอนคุณธรรม
จริยธรรม สรางความสัมพันธทางสังคม รวมท้ังมี
บทบาทในการเปนนักขาว เปนกระบอกเสียงแทน
ประชาชนในการประสานกบัทางราชการ และอืน่ๆ
“หนังตะลุงเคยฟุงเฟองคูเมืองใต
กําลังใกลจะถึงจุดสุดสิ้นสูญ
ปจจุบันสมัยไมเกื้อกูล
มีขอมูลประมวลไดหลายประการ
คนรุนใหมเขาไมถึงซึ่งศิลปะ
ผูใหญละปละปลอยพลอยประสาน
ใครดูหนังเขาวาโงหัวโบราณ
จมดักดานกับของเกาเตาลานป”
จากบทกลอนขางตน จะเห็นวาในปจจุบันมีคน

นิยมหนังตะลุงนอยลง เนื่องจากมีสื่ออื่นมากมายมา
แทนที ่หนงัตะลงุจาํเปนตองปรบัตวั ปรบัเปลีย่นเก่ียว
กับความคิดความเช่ือ องคประกอบของการแสดง 
ขนบนิยมในการแสดง เนือ้หาสาระ และดานอ่ืนๆ เพือ่
ใหเหมาะสมและเปนไปตามความนิยมของผูชม รวม
ทัง้คนรุนใหมดวย

บทสุดทายของหนังสือเลมนี้ไดกลาวถึงตัวตลก
ของหนงัตะลงุ ซึง่นับวาเปนตวัหนงัตะลงุท่ีมบีทบาทมี
ความสําคัญมากในการแสดง นอกจากสอดรับกับ
วฒันธรรมของชาวภาคใตอยางเดนชัดในดานการแตง
กาย ภาษาพดู รปูรางหนาตา และอปุนสิยัใจคอแลว 
ยังเปนตัวหนังตะลุงที่สามารถตรึงคนดูไวไดดวย
อารมณขัน และทําใหนายหนังสามารถแสดงทัศนะ
หรอืวิพากษวจิารณขอขัดแยงไดสะดวกย่ิงข้ึน ตวัตลก
จะมีบคุลกิลกัษณะ สาํเนียงการพูดทีแ่ตกตางกันไป ตวั
ตลกหลกัๆ ของหนงัตะลงุ ไดแก เทง-หนนูุย สแีกว-
ยอดทอง ขวญัเมือง รองลงมาคือ สะหมอ อนิแกว โถ 
พนู กรัง้/กลัง้ ปราบ คงรอด จนีจอ็ง หนเูนอืย หนนูดั 
ดเุหวา นดุ โคม ชาม พาน หลาํ บองหลา แกวกบ แขง 
ดกิ เสมยีน เปนตน

หนงัตะลงุเปนศลิปะพืน้บานและมรดกลํา้คาทาง
วัฒนธรรมท่ีชาวใตภาคภูมิใจ จึงควรสืบทอดและ
อนรุกัษไวใหคงอยูคูกบัชาวใตตลอดไป


