
ปีที่  29  ฉบับที่  3  ก.ย. - ธ.ค.  2551 

25

	 “การเปลี่ยนแปลงอันเป็นนิรันดร์”	 เป็น
ประโยคที่อาจเก่าแก่	 แต่ก็ยังสมควรนำมาใช้ใน					
วาระนี้	 เมื่อลมหายใจของมนุษย์ทำงานเข้าออก
ตลอดเวลา	ทำให้มีการเผาผลาญพลังงานเพิ่มพูนขึ้น	
ภายในร่างกาย	 จนสามารถทำงานและสร้างสรรค์สิ่ง
ต่างๆ	 ตามที่ใจหวัง	 	 ดุจดังประโยชน์ของน้ำมันที่
ทำให้รถยนต์ขับเคลื่อนได้ตามที่ผู้ขับต้องการ	
	 มนุษย์ผู้หนึ่ง		เกิดมาพร้อมกับความหลงรัก
ในศิลปะด้านภาพพิมพ์	 และยังสามารถลงมือปฏิบัติ
ได้ดีจนเป็นที่ยอมรับของวงการศิลปะ	 โดยมีรางวัล
ระดับเหรียญทองเป็นเครื่องบ่งชี้ความสำเร็จ	 มนุษย์
ผู้นี้มีชื่อว่า	ทินกร	กาษรสุวรรณ	ซึ่งปัจจุบัน	ได้ดำรง
ตำแหน่งทางวิชาการในระดับผู้ช่วยศาสตราจารย์				
	 ในวัยเด็ก	ทินกร	ได้มีโอกาสเรียนวิชาศิลปะ	
และเป็นศิษย์คนโปรดของครูสังคม	 ทองมี	 ครูศิลปะ
ชื่อดังของโรงเรียนศรีสงครามวิทยาคม	 โอกาสที่ได้
รับทำให้ทินกรมีความโดดเด่นทางด้านศิลปะจน
สามารถสอบเข้ า เ รี ยนต่อที่ วิทยาลัยช่ างศิลป								
กรมศิลปากร	 ในการเรียนที่สถาบันศิลปะแห่งนี้	
ทินกรไม่ละทิ้งโอกาสที่ตนมีความโดดเด่นด้านศิลปะ
เป็นทุนเดิม	 ด้วยการหมั่นฝึกฝน	 และพัฒนาตนเอง	
จนถึงจุดที่ความสามารถที่เพาะบ่มมานั้นสุกงอม	
และส่งกลิ่นหอมไปถึงมหาวิทยาลัยด้านศิลปะที่ชื่อ
ว่า	 มหาวิทยาลัยศิลปากร	 ซึ่งมหาวิทยาลัยแห่งนี้	
ยอมรับในความสามารถของทินกร	ด้วยเหตุนี้	ทินกร
จึ งได้ ชื่ อว่ า เป็นนักศึกษาของคณะจิตรกรรม		

ประติมากรรม	 และภาพพิมพ์	 นับจากนั้น	 เส้น
ทางการศึกษาวิชาศิลปะโดยเฉพาะศิลปะภาพพิมพ์
ของทินกรนั้น	 	 ดำเนินไปนับตั้งแต่การศึกษาระดับ
ปริญญาตรี	 จนถึงระดับปริญญาโท	 	 ระหว่างที่เป็น
นักศึกษานั้น	 ทินกรก็เป็นเหมือนนักศึกษาทางศิลปะ
ที่ดีทั่วไป	 คือ	 ขยันหมั่นเพียรในการค้นคว้าหา		
ความรู้		มีการฝึกฝน	และที่สำคัญคือ	การเป็นนักล่า
เงินรางวัลอย่างหาตัวจับได้ยาก	 เช่น	 รางวัลเหรียญ
เงินจากงานศิลปกรรมสำหรับเด็กนานาชาติ	 ครั้งที่	
13	 ณ	 ประเทศญี่ปุ่น	 ปี	 พ.ศ.2527	 รางวัลเหรียญ
ทองแดงจากงานศิลปกรรมสำหรับเด็กนานาชาติ	
ครั้งที่	14	ณ	ประเทศญี่ปุ่น	ปี	พ.ศ.2528	รางวัลที่	1	
เหรียญทอง	 	 การนิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมัยโดย
ศิลปินรุ่นเยาว์	ปี	พ.ศ.2535	รางวัลชนะเลิศ	จากการ
ประกวดศิลปกรรมโตชิบา	 ในประเทศไทย	 ปี	
พ.ศ.2536	รางวัลที่	1	จากนิทรรศการศิลปกรรมร่วม
สมัยของธนาคารกสิกรไทย	ปี	พ.ศ.2537	เป็นต้น		
	 เมื่อทินกรจบการศึกษาระดับปริญญาโท	 ใน
ปี	 พ.ศ.2539	 ก็สามารถสอบบรรจุเป็นอาจารย์ของ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ	 ในคณะศิลปกรรม
ศาสตร์	สาขาศิลปะจินตทัศน์		โดยสอนวิชาเกี่ยวกับ
ศิลปะภาพพิมพ์เป็นหลัก	 รวมทั้งรับผิดชอบวิชา					
อื่นๆ		ตามที่คณะหรือสาขาวิชามอบหมายในฐานะที่
เป็นครูที่ดี	
	 จากประสบการณ์ในการเรียน	 การล่าเงิน
รางวัล	 และการสอนที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์		

การเปลี่ยนแปลงอันเป็นนิรันดร์ของทินกร  กาษรสุวรรณ 
สกนธ์  ภู่งามด ี1 

1	ผู้ช่วยศาสตราจารย์	คณะนิเทศศาสตร์		มหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรต	ิ
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ผลงานศิลปะภาพพิมพ์โดยตลอดนั้น	ณ	วันนี้	ความ
เปลี่ยนแปลงได้เกิดขึ้นอย่างน่าสนใจ	 คือ	 เมื่อไม่นาน
มานี้	ทินกรได้สร้างสรรค์		ผลงานจิตรกรรม	ไม่ใช่ผล
ง านศิ ล ป ะภ าพพิ มพ์ แ ล ะน ำ เ สนอสู่ ส า ยต า
สาธารณชนในนิทรรศการของตนเอง	 	 	 ผลงาน
จิตรกรรมที่เกิดขึ้นนั้น	 เป็นการพัฒนามาจากรูปแบบ
ที่ชินตาของศิลปะภาพพิมพ์	
	 ความเด่นของผลงานจิตรกรรมฝีมือทินกร	
คือ	 การใช้รูปทรงของสิ่งมีชีวิตที่พบเห็นในชีวิต
ประจำวัน	 ณ	 ท้องถิ่นที่เขาอาศัยอยู่ในจังหวัดเลย		
รูปทรงที่กล่าวถึง	 เช่น	 รูปทรงของปลา	 กระท่อม		
ควาย		ฟางข้าว		นก		กา		เป็นต้น		ส่วนวัสดุที่ใช้ใน
การสร้างสรรค์นั้น	 จะใช้	 สีชอล์ค	 สีพาลเทล	 และสี
น้ำมันเป็นหลัก	 	 ซึ่งสีเหล่านี้	 ทินกรจะนำไประบาย
บนผืนผ้าใบ	 หรือในบางครั้งก็ระบายลงบนกระดาษ
ปรู๊ฟ	 ผลสำเร็จของงาน	 มีจุดเด่นที่บรรยากาศของ
ภาพที่เบาสบาย	 	 เนื่องจากมีการเส้นรอบนอกของ	
รูปทรง	(Outline)		เป็นองค์ประกอบในการนำเสนอ
ความสมดุลระหว่างพื้นที่ว่างกับรูปทรง	 นอกจากนี้		
ทินกรจะไม่เน้นการสร้างน้ำหนักของสีขาวดำเพียง
อย่างเดียว	แต่จะใช้สีอื่นที่สดใสมาแต้มเป็นจุด		หรือ
ขีดเป็นเส้นในบริเวณว่างที่ต้องการสร้างความสมดุล		
ส่วนการจัดองค์ประกอบศิลป์	(Art	Composition)		
ที่ตำแหน่งต่างๆ	 ที่นำไปสู่รูปแบบของการสร้าง
โครงสร้างของภาพโดยรวมนั้น	 หากสังเกตให้ดี	 จะ
พบว่า	 มีการจัดวางองค์ประกอบแบบกระจาย	 และ
ผลงานบางส่วนที่การจัดวางองค์ประกอบหลักของ
ภาพที่เรียงต่อกันในแนวเส้นทแยงมุม	 	 แนวทางการ
สร้างผลงานจิตรกรรมที่พัฒนามาจากผลงานศิลปะ
ภาพพิมพ์นั้น	 ถือว่าเป็นการพัฒนารูปแบบในการ					
จัดวางซึ่งมีเอกลักษณ์มากขึ้น		
	 หากได้ติดตามผลงานอย่างต่อเนื่อง		จะเห็น
ได้ว่า	 ทินกรเป็นศิลปินที่ชาญฉลาดในการวางแผน
สร้างผลงานทัศนศิลป์ทั้ง	 2	 ประเภท	 ให้มีความโดด

เด่นแปลกตาในผลงานทัศนศิลป์แต่ละประเภทอย่าง
หาตัวจับยาก	 กล่าวคือ	 หากเป็นผลงานศิลปะภาพ
พิมพ์	 ทินกรจะให้วิธีการพิมพ์แบบ	 Etching	 ที่ให้	
น้ำหนักขาวดำเป็นหลัก	 แล้วระบายแต่งแต้มด้วยสี
น้ำให้เกิดความสวยงามเพิ่มชีวิตชีวาท่ามกลาง
บรรยากาศมืดสลัวที่สอดคล้องกับกระบวนการ
ระบายสีประการหนึ่งที่เรียกว่า	Intensity	ส่วนในผล
งานจิตรกรรม	 ทินกรกลับใช้สีสว่างสดใส	 จัดองค์
ประกอบศิลป์โดยปล่อยให้เกิดพื้นที่ว่างของกระดาษ
ไว้ให้มากขึ้น	 แล้วใช้เส้นและจุดสี	 แต่งแต้มในบาง
ส่วนเพื่อสร้างบรรยากาศของความสนุกสนาน		
ความเบาสบาย	 	 พร้อมกับลูกเล่นในการใช้รูปทรง
เรขาคณิตแบบศิลปะลัทธิคิวบิสม์	(Cubism)	มาจัด
วางในแนวของเส้นทแยงมุม	
	 ทินกร	กาษรสุวรรณ		ได้สร้างสรรค์ผลงานที่
มีพัฒนาการและความเปลี่ยนแปลงในเชิงสร้างสรรค์		
ซึ่งสะท้อนให้เห็นคุณค่าของความทุ่มเทของศิลปินผู้
ไม่เคยหยุดนิ่งโดยใช้เวลาค่ำคืนอย่างไม่เสียดายการ
นอนเพื่อสร้างผลงานดังที่ตนตั้งใจจนเกิดเป็นผลงาน
แห่งภูมิปัญญาที่สามารถสื่อสารความรู้	 ความคิด
ของศิลปินไม่ต่างจากวรรณกรรม	 และเมื่อพิจารณาที่
การปรับเปลี่ยนแนวทางการสร้างผลงานศิลปะภาพ
พิมพ์	ไปสู่งานจิตรกรรมของทินกร		ก็จะเห็นว่า	เมื่อ
วันเวลาผ่านไป	 ศิลปินที่ชื่อทินกร	 ได้มีการพัฒนา
ตนเองอย่างต่อเนื่อง	ไม่ยึดติดกับรูปแบบเดิม	ดังนั้น	
ทินกร	 จึงถือว่า	 เป็นตัวอย่างของมนุษย์ผู้สามารถ
สร้างความสำเร็จด้วยความอุตสาหะในการลงมือ
ปฏิบัติอย่างทุ่มเทตลอดเวลา			
	 หากพิจารณาความทุ่มเทของศิลปินผู้นี้ตาม
ทฤษฎลีำดบัขัน้ความตอ้งการของมาสโลว	์(Maslow’s	
Hierarchy	 of	 Human	 Needs)	 จะพบว่า	 ความ
ทุ่มเทดังกล่าวจัดอยู่ในความต้องการลำดับขั้นที่	 5	
อันเป็นขั้นสูงสุดหมายถึง	 ความต้องการความสำเร็จ
ในชีวิต	 ทั้งนี้	 แนวคิดของมาสโลว์เน้นว่า	 มนุษย์มี
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ความต้องการทั้ง	5	ลำดับขั้น		พฤติกรรมของมนุษย์
จะถูกเร้าให้กระทำสิ่งใดสิ่งหนึ่งจากกลุ่มความ
ต้องการ	 2	 ประเภท	 คือ	 ความต้องการพื้นฐานเพื่อ
การอยู่รอด	 (Basic	 Needs)	 และความต้องการขั้น
สูง	 (Meta-Needs)	 และความต้องการทั้งสอง
ประเภทมีพัฒนาการเป็นขั้นตอนจากลำดับต่ำสู่
ลำดับสูง	 โดยความต้องการ	 4	 ลำดับขั้นแรก	 เป็น
ความต้องการพื้นฐานอันเกิดจากความรู้สึกที่ไม่มีสิ่ง
นั้นหรือขาดแคลน	 เรียกว่า	 “Deficiency	Needs”	
ส่วนความต้องการลำดับที่	 5	จะเปน็ความตอ้งการขัน้
สงูสดุ	 เรยีกวา่	Meta-Needs	หรือความต้องการเพื่อ
ความก้าวหน้า	(Growth	Needs)		
	 ความต้องการทั้ง		5	ลำดับขั้น		ได้แก่		
	 ขั้นที่ 1 : ความต้องการพื้นฐาน	 (Basic	
Physiological	Needs)		เช่น	ความกระหาย	ความ
หิว	ความง่วงเหงาหาวนอน		ความต้องการทางเพศ	
เป็นต้น	
	 ขั้นที่ 2 : ความต้องการความปลอดภัย		
(Safety	Needs)	 เช่น	ความปลอดภัยจากโรคภัยไข้
เจ็บ	 ความปลอดภัยจากการถูกทำร้าย	 ความ
ปลอดภัยที่เกิดจากการมีที่อยู่อาศัย	 ความปลอดภัย
ที่ได้มีชีวิตส่วนตัว	เป็นต้น		
	 ขั้นที่ 3 : ความต้องการความรักและการ
ยอมรับ (Love	 and	 Belongingness	 Needs)	
เช่น	 ความรักและการยอมรับจากครอบครัว	 จาก
เพื่อน	จากคนรอบข้าง	จากสังคม		เป็นต้น	
	 ขั้นที่ 4 : ความต้องการการยกย่อง	
(Esteem	 Needs)	 ซึ่งรวมทั้ง	 ความภาคภูมิใจ		
ความยอมรับนับถือ	ความมั่นใจ	เป็นต้น	
	 ขั้นที่ 5 : ความต้องการประสบความ
สำเร็จในชีวิต (Self-Realization)	 ไม่ว่าจะเป็น
ความสำเร็จในหน้าที่การงาน	 หรือการบรรลุสิ่งที่						
มุ่งหวังสูงสุดของชีวิต	 เช่น	 การค้นพบสาเหตุของ
การป่วยเรื้อรังคือสิ่งที่สับสนวุ่นวายในโลกทำให้

ตนเองเป็นทุกข์จนสุขภาพย่ำแย่ลง	 และสามารถหา
ทางออกได้	 เช่น	การนั่งสมาธิ	 หรือการศึกษาธรรมะ	
เป็นต้น	
	
แผนภูมิแสดงลำดับขั้นความต้องการของมนุษย์

ตามแนวคิดของมาสโลว์ 
	
	
																								 	 	 	

ความต้องการ	
ความสำเร็จในชีวิต	

	
ความต้องการการยกย่อง	

	
ความต้องการความรัก	

และการยอมรับ	
	

ความต้องการความปลอดภัย	
	

ความต้องการพื้นฐาน	
	
	 นอกจากนี้	 ความต้องการ	 4	ขั้น	ต้องได้รับ
การตอบสนองตามขั้นตอนเสียก่อน	 มนุษย์จึงจะ
สามารถพัฒนาความต้องการไปสู่ความต้องการ
ลำดับขั้นที่	 5	 อันเป็นขั้นสูงสุดและบรรลุถึงความ
ต้องการนั้นได้ยาก	แต่ทินกร	กาษรสุวรรณ	 ได้ทุ่มเท
และบรรลุถึงความต้องการนั้นแล้ว	
	 เมื่อนาฬิกาชีวิตของมนุษย์ยังคงเดินหน้าต่อ
ไป	 เช่นเดียวกับศิลปินรวมทั้งทินกร	 	 กาษรสุวรรณ	
ที่ยังคงสร้างสรรค์ผลงานให้เดินหน้าต่อไปเช่นกัน	
ผลงานที่เกิดขึ้นจะสามารถสร้างความเปลี่ยนแปลง
ในวันนี้ให้เกิดสิ่งที่ดีกว่าเดิมในวันหน้า	 เพื่อสังคมที่
ได้รับการจรรโลงใจจากผลงานศิลปะต่อไป	
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