
บทน�ำ
ความเชื่อที่ว่าเพลงดิเกร์คือเพลงพื้นเมืองมลายู และเป็น “เพลงมลายู” 

ท�ำให้จ�ำเป็นที่จะต้องวิเคราะห์เนื้อหาและรูปแบบของเพลงว่ามีลักษณะที่
สื่อสะท้อนถงึความเป็นมลายใูนจนิตนาการของผูฟั้งและนกัร้องทีป่รากฏออกมา
ผ่านเนื้อหาและอารมณ์ของเพลงอย่างไร เพื่อจะให้ได้มาซึ่งค�ำตอบจากค�ำถาม
ดังกล่าว การวิเคราะห์ให้เห็นถึงลักษณะทางวัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิต
ของผู้คนที่แสดงอยู่ในบทดูเหมือนจะเป็นวิธีการที่อาจจะง่ายที่สุด

บทความนี้ตระหนักถึงลักษณะของความเป็นความบันเทิงกึ่งวัฒนธรรม
ความเชื่อในบทเพลงหลายประเภทในจังหวัดชายแดนภาคใต้ อย่างไรก็ดี 
เพลงดิเกร์มิวสิค ดูเหมือนจะรู้ตัวว่า การยืนอยู่กึ่งความบันเทิงและกึ่งความเชื่อ
และการสอนสัง่ (เช่น เพลงอานาชดี) นัน้มข้ีอจ�ำกดัในการสือ่การกบัผูฟั้งในฐานะ
มนษุย์อยูไ่ม่น้อย เพราะเพลงกลุม่นีอ้าจเน้นบทบาทและหน้าทีก่ารเป็นดนตรคี�ำสอน 
(didactic music) เพลงดิเกร์มิวสิคจึงแสดงจุดยืนที่ชัดเจนในด้านของความ
พยายามทีจ่ะบนัทกึหรอืบอกเล่าเรือ่งราวของวถิชีวีติผูค้นทัว่ๆ ไปในชายแดนภาคใต้ 
เรือ่งราวทีท่ัง้ทกุข์ สขุ ข�ำขนั โศกเศร้า และกดดนั ด้วยเหตนุีเ้พลงประเภทนีจ้งึมี
ความหมายต่อการพจิารณาวฒันธรรม ประเพณ ีและวถิชีวีติทีเ่ป็นความจรงิของ
ผู้คนในชายแดนใต้เป็นอย่างยิ่ง

ในมุมมองของ ปาอีซะห์ อาแว นักจัดรายการวิทยุคลื่น FM 98.5 Greater 
Multimedia ที่เปิดเพลงดิเกร์สมัยใหม่ทุกวันเห็นว่าเพลงดิเกร์สมัยใหม่สะท้อน
เอกลักษณ์ความเป็นมลายูมุสลิมได้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะในเรื่องของภาษา
ทีใ่ช้ในเนือ้เพลง เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ประกอบเพลง และนกัร้องนกัแสดง “สิง่เหล่านี้
เป็นเครื่องหมายที่จะท�ำให้คนภายนอกรู ้ว ่าในสถานการณ์ที่รุนแรงของ
จงัหวดัชายแดนภาคใต้กม็สีิง่ดีๆ  อยู ่เพลงมเีอกลกัษณ์หลายๆ อย่าง ทหารทีเ่ข้ามา
อยู่ในพื้นที่เขาก็ชอบแนวนี้ แม้จะฟังเนื้อหาไม่รู้เรื่องก็ตาม”1 

  1 ปาอีซะห์ อาแว, สัมภาษณ์

    บทความวิจัย

พิเชฐ  แสงทอง
ภาควิชาภาษาไทย  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี

“มีก้นแต่ขี้ไม่ได้”: วัฒนธรรม ประเพณี 
และวิถีชีวิตชายแดนใต้ใน เพลงดิเกร์มิวสิค
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ราชาวันเดียว: วิถีวัฒนธรรม และประเพณี

การแต่งงานเพื่อความเป็นอื่น
เอกลักษณ์ดังที่ปาอีซะห์อ้างถึงน่าจะหมายถึง

ภาพของวถิชีวีติและวฒันธรรมประเพณซีึง่ปรากฏอยูใ่น

เพลงดเิกร์สมยัใหม่ ดงัเช่นเพลง นเีกาะ (แต่งงาน) ของ 

“มะโร๊ะ” ทีน่�ำเสนอเนือ้หาประเพณกีารแต่งงานโดยใช้

จังหวะสนุกสนานเพื่อสื่อความหมายถึงความสมหวัง

ความสุขและจังหวะชีวิตที่ดีของคู่แต่งงาน เพลงนี้นิยม

ใช้เปิดกันในงานแต่งงานในเขตจังหวัดชายแดนภาคใต้

ทั่วไป ดังเนื้อเพลงตอนหนึ่งว่า

ขบวนขันหมากได้เดินเข้ามา วันนี้มีงานแต่งสาว

มทีัง้พานใบพลวูางซ้อน  กะละแม และข้าวเหนยีว 3 สี

ตามประเพณีหมู่บ้าน  เหมือนสมัยเก่าก่อน

ต่างอุ้มกันมา แล้วเดินตามกันมา

...การแต่งงาน ตามประเพณีคนมลายู

มกีารร้อยเรยีง แลกเปลีย่น  เพือ่การเริม่ครอบครวัใหม่

...มีการล้มแกะ  แล้วพ่อก็เรียกโต๊ะครูมา

ค�ำพรท่านนั้นประเสริฐ ให้มีหลานกันเร็วไว

ลาเฮาลา วาลา กูวาซอล (บทขอพร)

จงขอพรกันเถิด เพื่อความประสบความส�ำเร็จ

เนื้อหาของเพลงกล่าวถึงการยกขบวนขันหมาก 

และการแต่งงานแบบคนมลาย ูตามประเพณดีัง้เดมิ 

ซึง่ในขบวนขนัหมากอาจจะมหีลายสิง่หลายอย่าง 

แต่ในเพลงนีไ้ด้กล่าวไว้เพยีง 3 อย่างคอื พานใบพลู

ที่ซ้อนกันสวยงาม กะละแม และข้าวเหนียว 3 สี 

(คือสีเหลือง สีแดง และสีขาว) โดยทั้ง 3 อย่างนี้ 

ตามความเชื่อของคนมลายูนั้นเป็นสิ่งมงคล 

โดยใบพลูนั้นเป็นการแก้เคล็ดไม่ให้มีภัย สิ่งไม่ดี

เข้ามาในครอบครัว กะละแม เพื่อเสริมก�ำลังใจ 

เสริมมงคลให้กับการเริ่มต้นใหม่ ส่วนข้าวเหนียว 

3 ส ีกจ็ะมคีวามหมายเช่นเดยีวกบักะละแม คล้ายกบั

การเซ่นบรรพบุรุษ หากไม่ท�ำก็จะมีความเชื่อผี

บรรพบุรุษจะไม่ปกป้องคุ้มครองคู่บ่าวสาว

ในสังคมชายแดนภาคใต้ปัจจุบัน กะละแม

จะไม่ค ่อยมีในขบวนขันหมาก อาจจะด้วย

กระบวนการท�ำทีห่ลายขัน้ตอน แม้จะหาซือ้ได้ง่าย

ตามตลาด แต่ก็ไม่ค่อยมีใครนิยมใส่เหมือนอดีต 

แต่จะมีขนมใหม่ๆ เข้าไปแทน เช่นเดียวกัน

กับข้าวเหนียว 3 สี ก็จะขาดสีแดงไป เพราะ

ความเชื่อเก่าๆ นัน้ เริม่หมดไปจากสงัคมร่วมสมยั 

ด้วยเหตุนี้เพลงนิเกาะซึ่งยังคงเสนอภาพของ

อาหารในพิธีการแต่งงานที่เคยมีแบบดั้งเดิมจึงมี

ฐานะเป็นพื้นที่บันทึกความเคลื่อนเปลี่ยนของ

ประเพณีได้ด้วย

การแต่งงานในความหมายทีก่ล่าวไว้ในเพลงนี้ 

ได้กล่าวว่า ตามประเพณีมลายู คือการเชื่อมร้อย 

และเปลี่ยนเครือญาติและการสร้างครอบครัวขึ้น

มาใหม่ ในงานจะมกีารฆ่าแกะ และทีข่าดไม่ได้ใน

พิธีแต่งงานตาม

ทศันะชาวมลายมูสุลมิคอื การเชญิโต๊ะครมูา

เป็นสักขีพยานในการแต่งงาน และมักจะเชื่อว่า

ค�ำให้พรของโต๊ะครูนั้นมีความเชื่อมโยงไปถึงสิ่ง

ประเสริฐ
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เนื้อเพลงไม่เพียงแต่กล่าวถึงพิธีแต่งงานเท่านั้น 

แต่ได้กล่าวถึงช่วงชีวิตหลังแต่งงานว่า คนเป็นภรรยา

ต้องอดทน และสามีต้องขยัน มีความเปรียบว่าสามี

ภรรยาเหมอืนลิน้กบัฟัน กระทบกระทัง่บ้างเป็นธรรมดา 

การหย่าร้างนั้นเป็นเรื่องง่าย เพียงแค่สามีเปล่งค�ำพูด

ว่าจะหย่ากบัภรรยาแค่ 3 ครัง้ กห็ย่าขาดกนัได้แล้ว และ

การจะมีคนใหม่อีกนั้น อาจจะเป็นเรื่องที่ล�ำบาก

มากกว่าที่เป็นอยู่ ดังตอนหนึ่งว่า

จงขอพรกันเถิด เพื่อความประสบความส�ำเร็จ

เมียก็ต้องมีความอดทน  สามีก็ต้องขยันท�ำงาน

อย่าให้มีความแตกแยก เกิดขึ้นในครอบครัว

มีกระทบกระทั่งกันเล็กน้อยก็อย่าไปถือสา

การทะเลาะเบาะแว้ง มนัเหน็ได้ชดัแล้วว่าไม่เกดิผล

การหย่านั้นท�ำไม่ยาก แค่ค�ำพูดเพียงไม่กี่ค�ำ

ได้คนอื่นก็ยิ่งล�ำบาก  มีคนเดิมนั้นจะดีกว่า

...ถ้าทะเลาะตอนเช้า  ตอนเย็นเราต้องดีกัน

ลิ้นกับฟัน  มันย่อมมีกระทบกัน

...การทะเลาะเบาะแว้งเป็นสิ่งปกติ

ถ้าเมยีไม่ให้โอกาส  ผวักค็งไม่อาจกลบัเนือ้กลบัตวั

 เพลงทีม่เีนือ้หาเกีย่วข้องกบัการแต่งงานอกีเพลง

หนึ่งที่โด่งดังมากก็คือ เพลง ฮารีบือกาเว็น หรือ วัน

แต่งงาน ของศิลปิน “มะเย็ง ช้อปเปอร์” เพลงเล่า

ผ่านมุมมองของผู้ชายที่มองว่าวันแต่งงานนั้นเป็นวัน

พิเศษที่เป็นการเปลี่ยนสถานภาพ (Initiation Rite) 

หรือเป็นพิธีกรรมเปลี่ยนผ่าน (Rite of Passage) ของ

ผู ้ชายจากคนธรรมดาเป็น “ราชาหนึ่งวัน” ซึ่งถูก

ห้อมล้อมด้วยผู้คนที่เข้ามาร่วมงานมากมาย 

การนเิกาะ หรอืการแต่งงานในท้องถิน่ภาคใต้และ

ชายแดนใต ้นั้นเรียกกันในหมู ่ชาวบ ้านทั่วไปว ่า 

“ประเพณกีารกนิเหนยีว” การกล่าวถงึชือ่นีจ้งึอาจจะ

เป็นการพาผู ้ฟังหวนย้อนกลับไปสู ่บรรยากาศของ

วิถีแบบพื้นบ้าน ขณะที่ภาพผู้ถือขันหมากที่แห่มาด้วย 

“ขบวนรถ” นั้นก็สื่อสารถึงวิถีชีวิตแบบชาวบ้านสมัย

ใหม่ที่การคมนาคมสะดวกขึ้นแล้ว ชาวบ้านในท้องถิ่น

มีเครื่องมือเครื่องใช้ที่ทันสมัยแบบสังคมสมัยใหม่หรือ

สังคมเมือง ดังเพลงตอนหนึ่งว่า

	 หญงิชายมากนัมาก

สขุใจวนัแต่งงาน

เป็นราชาหนึง่วนัต่อหน้าคนเป็นพนั

เชญิแขกเหรือ่ มากนิเหนยีว

ขบวนรถขนัหมากหลายคนั

ถอืหม้องามๆ

ฉนัรูส้กึตืน่เต้น

คนเยอะเหลอืเกนิ

ฉนัไม่เคยรูส้กึแบบนีม้าก่อน

เหงือ่ออกจนแห้งเหนยีวไปแล้ว

เพลงนี้ในแง่ของภาพวิถีวัฒนธรรม จึงสะท้อนถึง

วฒันธรรมหมูบ้่านทีม่กีารผสมผสาน กล่าวคอืการแต่งงาน

ในชมุชนชายแดนใต้ในอดตีนัน้จะจดักนัอย่างเรยีบง่าย 

ภายหลงัพธิกีารหมัน้ไม่เกนิสองสปัดาห์ โดยฝ่ายเจ้าบ่าว

จะยกขนัหมากไปยงับ้านเจ้าสาว ขบวนขนัหมากจะเป็น

เพยีงขบวนเลก็ๆ ทีป่ระกอบด้วย เจ้าบ่าว เพือ่นเจ้าบ่าว 

และญาติผู ้ใหญ่ประมาณ 5-6 คนเท่านั้น โดยมี

โต๊ะอหิม่ามเป็นผูท้�ำพธิ ีผูรู้ศ้าสนาท่านหนึง่ให้ข้อมลูว่า 

จุดใหญ่ใจความของการสมรสในทัศนะของศาสนา

อิสลามคือการที่ชายหญิงได้ผูกจิตสัมพันธ์เพื่ออยู่ร่วม

กนัฉนัท์สามภีรรยาโดยถกูต้องตามหลกัศาสนา ภายใต้

สาระส�ำคญัดงักล่าว ท�ำให้แต่เดมิการแต่งงานจะจดักนั

อย่างเรยีบง่าย “กนิเลีย้งกนัในวงแคบๆ อาจเป็นเพราะ

การเดินทางไม่สะดวกสบาย ไม่มีร้านรวงคอยบริการ

เหมือนเช่นทุกวันนี้ คู่บ่าวสาวเพียงแค่ท�ำพิธีกันหน้า
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โต๊ะอิหม่ามก็เพียงพอแล้ว2”  แต่ในเพลงนี้ ผู้ฟังจะ

สัมผัสได้ว่าการเคลื่อนขบวนขันหมากอันเป็นประเพณี

ท้องถิ่นดั้งเดิมถูกท�ำให้รวดเร็วขึ้นด้วยรถยนต์ซึ่งเป็น

ยานยนต์สมัยใหม่ ภาพของหมู่บ้านในเพลงนี้จึงเป็น

หมู่บ้านที่เคลือ่นไหวอย่างรวดเรว็แตกต่างไปจากหมูบ้่าน

ในมโนทศัน์แบบโรแมนติกที่มองว่าหมู่บ้านสัมพันธ์กับ

ความเรียบง่ายและเชื่องช้า

ขณะเดียวกัน การเปลี่ยนแปลงนี้ก็ส่งผลต่อวิธีคิด

ของปัจเจกบุคคลด้วย “เจ้าบ่าว” ถูกพิธีกรรมการ

แต่งงานกล่อมเกลาให้รู้สึกว่าตัวตนของเขาท่ามกลาง

แขกเหรือ่ในพธิกีรรมนัน้ได้ “กลายเป็นราชา” ไปชัว่คราว 

สถานะดังกล่าวนี้มาพร้อมกับความรับผิดชอบดูแล

แขกเหรื่ออย่างทั่วถึง หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ เป็น

สถานะทีไ่ด้มาพร้อมมเีพือ่นพ้องญาตมิติร (จ�ำนวนมาก) 

เป็นองค์ประกอบ ปัจเจกบุคคลจึงต้องสวมบทบาท

ด�ำรงตนในสถานะนัน้ด้วยการแสดงออกถงึความรบัผดิ

ชอบดูแลอาหารการกินเพื่อให้เหมาะสมกับบทบาท

ความเป็นราชาที่ตนได้สวมอยู่ด้วย เนื้อหาจึงกล่าว

บรรยายถึงความตื่นเต ้น ภาคภูมิใจ ที่ผสานผสม

กับความรู ้สึกว่าได้กระท�ำการอย่างผู ้เสียสละและ

รับผิดชอบใหญ่หลวง (ที่เหนื่อยหนักจนเหงื่อโซม

และแห้งผาก)

นอกจากนั้น การเปรียบเทียบตนกลายสถานะ

เป็น “ราชา” ในงานแต่งของชาวมลายูนั้นมีความ

เชื่อมโยงกับการจัดพิธีกรรมนิกะห์ที่ในจังหวัด

ชายแดนภาคใต้ปัจจบุนันัน้ ในพธิสี�ำคญัของการแต่งงาน

สิ่งที่จะขาดเสียไม่ได้ก็คือ “บัลลังก์” ที่จะได้รับ

การประดบัประดาสวยงามเพือ่ให้เจ้าบ่าวเจ้าสาวขึน้นัง่

เพื่อให้ญาติๆ ทั้งสองฝ่ายได้แสดงความยินดีอย่าง

สมเกียรติ โดยการให้เจ้าบ่าวเจ้าสาวขึ้นนั่งบัลลังก์นี้

เป็นธรรมเนยีมของการแต่งงานในประเทศอาหรบัที่

กลายเป็นความนิยมที่เข้ามาแพร่หลายในจังหวัด

ชายแดนภาคใต้ช่วงประมาณ 2-3 ทศวรรษทีผ่่านนีเ้อง

ความน่าสนใจของเนื้อหาเพลงนี้อยู่ในอีกตอน

หนึง่คอืการกล่าวถงึการเปลีย่นสถานภาพอกีครัง้ของ

ปัจเจกบุคคล จากราชาชั่วคราว เมื่อผ่านพิธีกรรม

เปลี่ยนผ่านแล้ว (ได้แก่ การเข้าพิธีกรรมต่อหน้า

โต๊ะอหิม่าม และการเข้าเรอืนหอ ในค�ำ่คนืพธิกีรรมแล้ว) 

ราชาชั่วคราวซึ่งเป็นสมาชิกจากอีกครอบครัวหนึ่ง

ก็กลายไปเป็นสมาชิกของอีกครอบครัวหนึ่ง

เราสองคนเป็นสามีภรรยา

คืนนี้ เป็นคืนแรก

ที่เราจะร่วมเตียงกัน

ฉันตื่นเต้นเกินจะบรรยาย

ตื่นเต้นจนตัวสั่น

หยอกที่เท้า

เธอดิ้น

ตื่นแปดโมง

อาบน�้ำช�ำระร่างกาย

ล้อมรอบโต๊ะกินข้าว

พร้อมกับภรรยาและพ่อตาแม่ยาย
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ความน่าสนใจของเนือ้หาเพลงนีอ้กีประการหนึง่
ทีแ่ฝงฝังอยูก่ค็อื ค่านยิมเรือ่งการรกัษาความบรสิทุธิ์
ก่อนแต่งงาน บทเพลงแสดงให้เหน็ว่า เจ้าบ่าวและ
เจ้าสาวนัน้ไม่เคยมคีวามสมัพนัธ์กนัมาก่อน การเข้า
เรือนหอจึงเป็นประสบการณ์การเปลี่ยนผ่านที่
สร้างความตื่นเต้นให้แก่คนทั้งคู่ จึงอาจกล่าวได้ว่า 
แม้ว่าเพลงนี้จะสะท้อนให้เหน็ถงึความเปลีย่นแปลง
ของรูปแบบประเพณีบางอย่าง แต่ค่านิยมที่ไม่ให้
ผู ้หญิงกับผู้ชายแตะต้องกันก่อนแต่งงานก็ยังคง
เป็นค่านิยมที่สืบทอดอยู ่ในส�ำนึกของผู ้คนใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ ค่านิยมเช่นนี้ปรากฏอยู่
พร้อมๆ กับความเปลี่ยนแปลงของท้องถิ่น และ
ความเปลีย่นแปลงด้านประเพณกีารแต่งกายทีผู่ค้น
ในท้องถิน่หนัมาให้ความส�ำคญักบัความสวยความงาม
มากขึน้ ดงัเช่น การเกดิขึน้ของปรากฏการณ์ “แฟชัน่
มุสลิม” หรือ “ธุรกิจเวดดิ้งสตูดิโอ” ในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ในช่วงเวลาราว 10 ปีที่ผ่านมา 
ผ้าคลุม-จากเดิมที่มีความเกีย่วพนักบัแนวคดิและ
ความเชือ่ทางศาสนา ได้ถกูประยกุต์ให้มลีกัษณะเป็น 
“กึ่งโลกย์กึ่งศาสนา” มากขึ้น3 ปรากฏการณ์นี้
ส ่งผลให้พิธีกรรมการแต่งงานในชายแดนใต้มี
กระบวนการขัน้ตอนทีซ่บัซ้อนหลากหลาย และเน้น
ความอลังการ โดยเฉพาะด้านความสวยความงาม
ทีท่กุๆ ฝ่าย ทัง้ญาต ิแขกเหรือ่ เจ้าบ่าวและเจ้าสาว
จะมุ่งเน้นมากเป็นพิเศษ

เพลง “ปโูละ” หรอื “กนิเหนยีว” ของ “มะโร๊ะ” 
สะท้อนมมุมองต่อความเปลีย่นแปลงนีไ้ว้อย่างน่าสนใจ 
เพลงบอกเล่าเรื่องนี้ เล่าผ่านมุมมองและเสียงเล่า
ของตัวละครผู้หนึ่งที่ออกมาบ่นเรื่องที่ตนเองได้รับ
บัตรเชิญไปงาน “กินเหนียว” เยอะมาก ทั้งกิน

เหนยีวในพธิเีข้าสนุตั และกนิเหนยีวแต่งงาน ท�ำให้ต้อง

ประสบปัญหาเรือ่งเงนิทองทีจ่ะใส่ซองช่วยงาน ดงัตอน

หนึ่งว่า

วนันีก้นิเหนยีว พรุง่นีก้นิเหนยีว 

มะรนืกก็นิวนันีก้นิ

การ์ดเชญิ บนบ้านเหมอืนขยะ

คราวนี ้ต้องล�ำบากแน่เพราะเรามนัจน

ค่าขีย้างกไ็ม่พอ ต้องขายยางทัง้ทีย่งัเปียกๆ

มทีัง้กนิเหนยีวเข้าสนุตั และกนิเหนยีวงานแต่งงาน

แขกมามากมาย เจ้าของงานรูส้กึเหนือ่ยล้า

ควายตงัเดยีวไม่พอ เชอืดววัเพิม่อกีตวั

คนครวัไม่ได้หยดุ คนเสร์ิฟไม่ไหวจะเตมิ

พดูถงึกนิเหนยีว ผูห้ญงิชอบมาก

ไม่ทนัจะได้อยูบ้่าน ต้องออกไปทกุวนั

เงนิไม่พอ ยอมทีจ่ะไปยมืมาอกี

ถ้าไม่ได้ไปกนิเหนยีว ถงึกบัทะเลาะกบัสามี

วนันีก้นิเหนยีวการกศุล พรุง่นีก้นิเหนยีวหมูบ้่าน

คนชวนเขาเหมารถสองแถว

    3 ดัฟเน่ เกรซ. (2555). “ประวัติศาสตร์สังคมของผ้าคลุม มุมมองจากตะวันกลาง”. 	

      แปลโดย พิเชฐ แสงทอง. รูสมิแล. 33:1 (มกราคม-เมษายน): 7-13.
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ปโูละ หรอืกนิเหนยีว 

เรียกได้ว่าเป็นวัฒนธรรมของ

คนมลายูมุสลิม โดยส่วนใหญ่จะ

จัดขึ้น ตอนงานแต่งงาน บางบ้านจัด

ในงานเข้าสนุตั (ขรบิอวยัวะเพศชาย) และ

บ่อยครัง้กจ็ดัก่อนทีจ่ะส่งลกูไปเรยีนเมอืงนอก 

อีกนัยหนึ่งของการกินเหนียว อาจกล่าวได้ว่าเป็น

ประเพณทีี่จัดขึ้นในงานมงคลของชวีติปัจเจกบคุคล

และครอบครวั การกินเหนียวในอดีตนั้นจัดขึ้นด้วย

วัตถุประสงค์เพื่อป่าวประกาศหรือประชาสัมพันธ์

ให้คนในหมู่บ้านรับรู้ เวลาไปกินเหนียวน้อยคนที่

จะยื่นซองเงินช่วยเหลือ เพราะโดยส่วนใหญ่คนที่

ไปกินเหนียวจะเอาหม้อที่ใส่ข้าวสาร หรอืน�ำ้ตาล

ไป และเจ้าบ้านกจ็ะให้ข้าวเหนยีวตอบแทนคล้าย

เป็นของช�ำร่วย เมื่อเวลาผ่านไป วฒันธรรมการยืน่

ซองเงินช่วยเหลือก็เข้ามา พร้อมกับการเชิญแขก

ต่างถิน่ทีไ่ม่รูจ้กั หรอืรูจ้กักนัห่างๆ โดยให้ญาตทิีอ่ยู่

ในหมูบ้่านอืน่ๆ เป็นคนเชญิ โดยให้มากนัเป็นสายๆ 

เหมือนการจัดตั้งของหัวหน้าเครือข่าย หรือ

หัวคะแนนในทางการเมอืง ความเปลีย่นแปลงนีท้�ำให้

ประเพณีการกินเหนียวเกิดขึ้นในงานการกุศล

หลากหลายงานมากขึ้น รวมไปถึงการเรี่ยไรเงิน

ซ่อมแซมหรอืสร้างมสัยดิประจ�ำหมูบ้่าน ทีน่่าสนใจ

ก็คือ งานกินเหนียวในปัจจุบันนั้นเหมือนห่วงโซ่ที่

เชื่อมโยงคนเข้าอยูใ่นวงญาตทิางประเพณเีดยีวกนั 

กล่าวคอื เมือ่ไปงานคนนีค้รัง้นี ้เขากจ็ะต้องไปงาน

ของคนทีเ่ขาชวนไปอกีในครัง้หน้า กลายเป็น

วงจรที่หมุนวนเวียนเรื่อยไปไม่สิ้นสุด ยิ่งใน

ช่วงที่เป็น “ฤดู” ของเทศกาลการแต่งงาน 

บตัรเชญิจากทัว่สารทศิกจ็ะเข้ามาไม่ขาดสาย

เพลงปูโละ แบ่งเนื้อหาเป็น 2 ช่วง ใน

ช่วงแรกพดูถงึการได้รบัเชญิไปงานกนิเหนยีวที่

ได้รบัไม่เว้นวนั จนการ์ดเชิญเต็มบ้านแทบจะ

เป็นขยะ คนจนได้การ์ดเชญิกย็ิง่เครยีด ขีย้าง

ไม่ทนัแห้งกต้็องเกบ็ไปขาย ตวัเจ้าของงานเอง

ก็ล้าเพราะเชิญคนเยอะ 

ในช่วงแรกนีเ้รยีกได้ว่าเนือ้หาจะออกในเชงิ 

“บ่นแกมประชด” เพราะงานเลีย้งกนิเหนยีว

นัน้ ถ้าได้รบัเชญิกห็มายถงึ “เงนิ” ทีต้่องใส่ซอง 

เมือ่ได้รบัไม่เว้นแต่ละวนัจนการ์ดในบ้านกอง

เหมอืน “ขยะ” ค�ำนีอ้าจจะตคีวามได้ 2 ประเดน็ 

ในประเดน็หนึง่เพราะความเยอะของการ์ดเชญิ

จนดูเหมือนขยะในบ้าน อีกประเด็นหนึ่งอาจ

จะพูดได้ว่า การเปรียบเทียบกับค�ำว่าขยะใน

ทีน่ีห้มายถงึสิง่ทีเ่จ้าบ้านไม่ต้องการ เพราะการได้

รับการ์ดเชิญที่เพิ่มขึ้นคนที่ท�ำมาหากินอย่าง

ชาวบ้านทีป่ระกอบอาชพีกรดียางกต้็องสัน่คลอน

กับค่าใช้จ่ายที่เพิ่มขึ้นด้วย การเปรียบเทียบ

ให้เห็นถึงสภาวะของความสั่นคลอนนั้นก็คือ 

“ขีย้างเปียก” เพราะปกต ิการท�ำขีย้างจะรอ

ให้ขีย้างแห้งเป็นก้อน ขีย้างเปียกคอืการเกบ็ก่อน

เวลาจนยางไม่ทันจับตัวให้แข็งเหมือนปกติ

ทางด้านเจ้าของงาน ที่เชิญคนมาจาก
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ทกุทัว่สารทศิกต้็องรบัผดิชอบต่อการจดัการ
ด้านต่างๆ จนเหนือ่ยล้าไม่ได้หย่อนกายลงพกัผ่อน 
เช่นเดียวกับคนเสิร์ฟและคนท�ำอาหาร “ฆ่า
ควายแล้วหนึ่งตัวต้องฆ่าวัวเพิ่ม” นั้น ก็
เป็นการกล่าวประชดในแง่ของการอวดของ
เจ้าของงาน ทั้งนี้ เมื่อเปรียบกับสภาพ
ความเป็นจรงิ การเชญิคนมากนิเหนยีวเยอะ 
หรอืการล้มสตัว์ใหญ่มากถงึ 2 ตวันัน้ เพือ่ทีภ่าย
หลงัจะได้เป็นที ่“พดูถงึ” ความใหญ่โตของงาน
นัน้ๆ ประหนึ่งคล้ายเป็นการ “อวดรวย” 
ด้วยเช ่นเดียวกัน กล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ 
อารมณ์ของเพลงนีก้�ำลงัวพิากษ์วจิารณ์ค่านยิม
อวดรวย รกัษาหน้า และรกัศกัดิศ์รขีองคนใน
ชายแดนใต้ซึ่งเป็นค่านิยมที่พ่วงติดมากับ
ประเพณท้ีองถิน่ ค่านิยมเช่นนี้ส่งผลให้เกิด
ความเปลีย่นแปลงของรายละเอยีดต่างๆ ใน
ประเพณหีรอืพธิกีรรมด้วย ดงัเช่น การทีง่าน
จะต้องเชญิแขกเหรือ่มากกต้็องมกีารจดัเลีย้ง
ต่อเนือ่งและยิง่ใหญ่กว่าปกต ิอาจจะมมีหรสพ 
มดีนตร ีคอนเสร์ิตต่างๆ ดงัทีผู่ฟั้งเพลงคนหนึง่
กล่าวว่า ประเพณท้ีองถิน่มกัจะเปลีย่นแปลงไป
ภายหลังมีองค์ประกอบอื่นๆ เข้ามาด้วย 
ดังเช่น งานแต่งงานที่เน้นความสนุกสนาน 
เพลงดิเกร์สมัยใหม่ก็จะได้รับจ้างมาแสดง
คอนเสร์ิต เพลงที่ชาวบ้านผู้ร่วมงานชอบฟัง
กจ็ะเป็นเพลงทีม่เีนือ้หาสองแง่สามง่าม และ
สนกุสนานมากกว่า4 “การรบัคอนเสร์ิตเพลง
ดิเกร์สมัยใหม่ในงานแต่งงานก็เพื่อแสดงให้
ชาวบ้านเหน็ฐานะของตวัเอง เพือ่เอาใจชาวบ้าน 
เพราะคนที่นี่ผูกติดกับเพื่อนบ้าน ผูกติดกับ
ความชอบและไม่ชอบของเพือ่นบ้านมากกว่า”   

การที่งานประเพณีการกุศลบ้านไหนมีคอนเสิร์ต
เสรมิเข้าไป แสดงให้เหน็ว่าเป็นงานใหญ่ที ่หรอืไม่
เจ้าภาพก็คงเป็นบุคคลส�ำคัญของชุมชนหรือ
หมู่บ้าน5  

ในมุมมองของคนท้องถิ่นดังกล่าวแสดงให้
เห็นว่า ความเปลี่ยนแปลงของประเพณีท้องถิ่น
เหตุหนึ่งจึงมาจากค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไปของ
ผูค้นด้วย ดงัจะเหน็ความเปลีย่นแปลงเรือ่งค่านยิม
ความสวยความงามของผู้หญิงที่เพลงนี้สะท้อน
ผ่านเนื้อหาในตอนที่สองที่กล่าวถึงคนที่ชอบไป
งานกินเหนียวว่าส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิง ชืน่ชอบ
ถงึขนาดไม่มเีงนิจะใส่ซองช่วยงานกย็งักล้าหยบิยมื
คนอื่นเพื่อที่จะได้ไปงาน ไปกันเต็มคันรถ คนขบั
ชอบให้สาวๆ อยู่ข้างหน้าจนเต็ม แม้จะขับรถ
ล�ำบากแต่เหมือนว่าได้ก�ำไร

ประเด็นในช่วงที่ 2 เนื้อหาออกมาชัดเจนใน
เชิงของการ “ต่อว่าและเสียดสี” ผู้หญิง เพราะ
โดยปกติแล้วผู้หญิงมักจะชอบไปงานกินเหนียว 
บางคนถึงขั้นตัดชุดใหม่ทุกครั้งเพื่อไปงานแต่ง 
เรยีกได้ว่าแต่งชดุแข่งกบัเจ้าสาว ซึง่คนประเภทนี้
จะมีผู ้เปรียบเปรยว่า “ฮาตูปูโละ” หมายถึง 
“ผีงานแต่ง” มงีานแต่งทีไ่หนกจ็ะดใีจ แม้เงนิไม่มี
กไ็ม่ใช่อปุสรรค สามารถหยบิยมืเพือ่นได้ ขอให้ได้
ไปงานแต่ง 

อาจกล่าวได้ว่าประเพณกีารแต่งงานส�ำหรบั
ผูห้ญงิมสุลมิจงึเป็น “พืน้ทีพ่เิศษ” แบบหนึง่ทีเ่ปิด
โอกาสให้ผู้หญิงมุสลิมสามารถแสดงตัวตนหรือ 

     4 นูรฮีดายะห์ ตันหยงศิริกุล, สัมภาษณ์
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อตัลกัษณ์ความเป็นมสุลมีะห์ชายแดนใต้ทีท่นัสมยัได้

อย่างเตม็ที ่เพลงกล่าวถงึการ “แข่งกนัสวย” ของผูห้ญงิ 

ที่ทุกคนจะต้องออกแบบเครื่องแต่งการกันเป็น

พเิศษ ส�ำหรบัสงัคมมสุลมิ การแสดงตวัตนในฐานะ 

“ผู ้หญิงสวย” และ “ผู ้หญิงมีเสน่ห ์” ในเชิง

รูปลักษณ์นั้นอาจจะมีโอกาสไม่มากนัก 

ประเพณีการแต่งงานจึงถือเป็นโอกาสที่จะ

แสดงออกถงึอตัลกัษณ์ของความเป็นผูห้ญงิได้อย่าง

เตม็ทีโ่ดยทีจ่ะไม่รูส้กึว่าก�ำลงักระท�ำผดิหลกัศาสนาแต่

อย่างใด 

นอกจากนัน้ ค่านยิมของการไปเข้าร่วมประเพณี

การกินเหนียวซึ่งเพลงได้เสียดสีเอาไว้ว่าผู้หญิงมัก

จะให้ความส�ำคญัเป็นพเิศษ ยงัน�ำไปสูก่ารสร้างพืน้ที่

พเิศษทีผู่ห้ญงิใช้อ้างองิเพือ่ไม่ต้องปฏบิตัติามข้อห้าม

เรื่องการไม่ควรพบปะหรือถูกเนื้อต ้องตัวกัน

ระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย การเดินทางเพื่อเข้าร่วม

ประเพณีท�ำให้ผู้ชายและผู้หญิงสามารถพบเจอกัน

ได้โดยไม่รู้สึกผิดต่อค่านิยมทางสังคมแต่อย่างใด

เพลงที่เกี่ยวข้องกับประเพณีกินเหนียว หรือ

การแต่งงานอีกเพลงหนึ่งที่น่าสนใจก็คือ เพลงมา

โซะนายู ของเปาะเต๊ะ กูแบอีแก ที่กล่าวถึงคนนอก

ศาสนาทีเ่ข้ารบันบัถอืศาสนาอสิลามเพราะความรกั 

เพลงนีถ่้ายทอดเนือ้หาและอารมณ์ผ่านมมุมองของ

ผู้ชายที่ต้องเข้าศาสนาอิสลาม จะต้องปรับตัวใหม่

โดยเฉพาะการขลิบปลายอวัยวะเพศชาย

ส�ำหรับชายนอกศาสนา การแต่งงานคือ

การเปลี่ยนสถานภาพและเปลี่ยนแปลงความคิด

และความเชือ่ เพลงจงึบอกเล่าถงึความกงัวลหลาย

อย่างเพราะเขาจะต้องก้าวเข้าสูโ่ลกใหม่ทีไ่ม่เคยชนิ 

ทัง้เรือ่งของการละหมาด หรอืการเข้ากบัคนในบ้าน 

แต่เพราะความรกัจงึยอมเข้าเพือ่ทีจ่ะได้แต่งงานกนั 

เพลงนีด้นตรทีีใ่ช้ประกอบเพลงยงัคงเป็นเครือ่ง

ดนตรีบานอผสมกับการร้องแบบดิเกร์ฮูลูให้

จังหวะสนุกสนาน และออกในแนวตลกเช่น 

เพลงอืน่ๆ ของเปาะเต๊ะ ดงัค�ำร้องตอนหนึง่ว่า

น้องที่รักของพี่

น้องคนมลายู พี่คนไทยพุทธ

ใจพี่ ปรารถนาจะแต่งงานกับน้อง

แต่พี่กังวล ตอนขริบ เข้าสุนัต

ตอนขริบ ไม่ค่อยเท่าไหร่

แต่พี่กลัวตอนแกะผ้าพันแผลออกนี่สิ

น้องเป็นคนมลายู(มุสลิม)  พี่กังวลใจ

อกีอย่างพีรู่ส้กึเสยีดายหม ูทีเ่ลีย้งไว้สามคอก

แต่ไม่ต้องเป็นห่วงเพือ่นของพีเ่ป็นเถ้าแก่

เราให้กบั เซง็ บอืแต เผือ่จะเชอืดกนิเหนยีว

เป็นคนมลายู รู้สึกกังวลหลายอย่าง

พี่ไม่อยากทะเลาะกับพ่อตาแม่ยาย

คนอื่นไปมัสยิด พี่นอนอยู่บ้านเฉยๆ

แต่พอเป็นคนมลาย ูท�ำแบบนัน้ไม่ได้แล้ว

ในศาสนาอิสลาม การแต่งงานจะต้องเกิดขึ้น

ระหว่างคนในศาสนาเดียวกันเท่านั้น ด้วย

สาเหตหุลายประการ ทัง้การปฏบิตัศิาสนากจิ

ทางศาสนา ความเป็นอยู ่ รวมถึงป้องกัน

การเกดิปัญหาในภายหลงั ดงันัน้ เมือ่ไปรกักบั

คนศาสนาอืน่กจ็ะต้องมกีารปรบัเปลีย่นให้เข้า

รบัศาสนาอสิลามถงึจะแต่งงานกนัได้ หลายต่อ

หลายคนเข ้ารับโดยที่ ไม ่ได ้ เต็มใจหรือมี

ความพร้อมส�ำหรับการเรียนรู ้ศาสนาใหม่ 

จงึสร้างปัญหาในภายหลงัอกีมากมาย หลายคน

เข้าใจว่าการกล่าวปฏญิาณตนพร้อมกบัการขลบิ

อวัยวะเพศส�ำหรับเพศชายก็เข้ารับศาสนา

41ปีที่ 35 ฉบับที่ 4  ตุลาคม-ธันวาคม 2557   



อสิลามแล้ว แต่ในทางปฏบิตักิลบัไม่สามารถ

ท�ำอะไรได้ เช่น คนอื่นไปมัสยิดเรานอนอยู่

บ้านเฉยๆ ก็สื่อถึงการที่ไม่รู ้ว่าจะต้องไป

มัสยิดและละหมาดอย่างไร 

ไม ่เพียงแต่ในเรื่องของการปรับตัว 

การปรบัเปลีย่นในเรือ่งของศาสนาเท่านัน้ ใน

ที่นี้ พูดถึงคนมลายูกับคนไทยพุทธ ซึ่งเป็น

เรื่องปกติที่จะมีความแตกต่างในเรื่องของ

วฒันธรรมการใช้ภาษา แต่เมือ่ไปอยูใ่นสงัคม

มลาย ูทีม่คีนมลายพูดูภาษามลายเูป็นส่วนใหญ่ 

บางคนไม่สามารถพดูไทยได้เลย ยิง่การไปอยู่

ในครอบครัวที่พ่อแม่ของอีกฝ่ายไม่สามารถ

พดูภาษาไทยได้ จงึเป็นเรือ่งล�ำบากเพิม่ขึน้อกี

เพลงนีไ้ด้หยบิยกเรือ่งทีห่ลายคนมองว่า

เป็นเรื่องง่ายและมักเกิดขึ้นบ่อย แต่สิ่งที่

หลายคนไม่ได้ค�ำนงึถงึคอื การปรบัตวัในภายหลงั 

ซึ่งเป็นเรื่องส�ำคัญที่จะต้องกระท�ำก่อนสิ่ง

อืน่ๆ ดงันัน้ จงึมกัจะเหน็ปัญหาในเรือ่งเช่นนี้

เกิดขึ้นกันมากในสังคม

มก้ีนแต่ขีไ้ม่ได้: อตัลกัษณ์ทางสงัคม

กับความขันขื่นในชีวิต
ภาพที่เพลงดิเกร์สมัยใหม่สะท้อนที่น่า

โดดเด่นอกีประการหนึง่ในหวัข้อนีก้ค็อื ภาพของ

วิถีชีวิตของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่

มีความเปลี่ยนแปลง และผสมผสานระหว่าง

วิถีแบบดั้งเดิมและวิถีแบบสมัยใหม่ ผู้ฟังคน

หนึ่งกล่าวว่า เพลงเหล่านี้จะปรับเนื้อหาให้

ทนัสถานการณ์ในชมุชนอยูเ่สมอๆ เพือ่สร้าง

แรงดงึดดูใจให้กบัผูฟั้ง6  ดงัเช่น เพลง กยีอบเูกะ 

(ท�ำงานบนหบุเขา) ทีบ่อกเล่าถงึภาพการท�ำงาน

ของชาวบ้านในหุบเขา แม้ว่าจะใช้ท�ำนองเพลงที่

สนุกสนาน แต่ก็เป็นความสนุกสนานและตลก

โปกฮาทีซ่่อนเอาไว้ด้วยภาพชวีติอนัขมขืน่ การสอด

แทรกความยากแค้นของคนในท้องถิ่น ที่ท�ำงาน

ด้วยความเหนื่อยยากล�ำบาก ท�ำงานหาเงินได้

บาทแต่ก็ต้องกินสองบาท ทุกวันต้องกินแต่ปลา

แห้ง เมื่อเป็นเช่นนี้แล้วก็ไม่เพียงพอ ซ�้ำบางครั้งก็

ยังป่วย คล้ายๆ เคราะห์ซ�้ำกรรมซัด บางคนโชคดี 

ก่อนตายก็ยังได้ร�่ำรวย แต่ตนนั้นเหมือนถูกสาป 

คล้ายๆ ว่ามีก้นแต่ขี้ไม่ได้ จนต้องติดหนี้สิน หาก

เจ้าหนี้ไม่เข้าใจก็จะถูกตามทวงอยู่เช้าเย็น ดัง

ตัวอย่างเนื้อหาตอนหนึ่งว่า

ตื่นเช้าก็ขึ้นเขา

พกขวานแล้วไปท�ำงาน

ระหว่างทางเจอหมอมาตรวจโรค

ตรวจไปตรวจมา มีไข้มาลาเรีย

ถ้าเกิดเป็นคนที่โชคดี

ก่อนตายเขาก็มีโอกาสรวย

ไม่เหมือนตัวเราตอนที่ป่วยอยู่นี้

ท�ำงานทีได้บาทแต่ต้องกินสอง(คน)

ถึงจะไม่ค่อยกิน  แต่ท�ำงานก็ยังไม่ได้เช่นกัน

เหมือนร่างกายที่โดนสาป

เหมือนมีก้นแต่ขี้ไม่ได้

ความเปรยีบในเพลงนี ้เช่น “มก้ีนแต่ขีไ้ม่ได้” 

ให้ภาพขันๆ ที่ขื่นขมไม่น้อย โดยการเปรียบจาก

ภาพใกล้ตวั และเป็นอวยัวะเบือ้งล่าง ซึง่เรยีกเสยีง

หัวเราะจากคนฟังได้ง่าย แต่ในอีกแง่หนึ่งนั้น เนื้อ

เพลงนี้ได้เข้าถึงความเป็นอยู ่ของผู ้คนในพื้นที่ 

ท�ำงานกรีดยาง ปลูกผัก ร่างกายปวดเมื่อย แต่ก็

ยังคงต้องท�ำงานเช่นเดิม ด้วยว่าเป็นวิถีชีวิต เป็น

     6รุสลัน ยูโซะ, สัมภาษณ์
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งานหลกัทีจ่ะต้องท�ำ หรอืแม้แต่การกนิข้าวกบัปลาแห้ง 

การไม่มีอาหารชนิดนี้ในส�ำรับ เหมือนอาหารไม่ครบ 

เพลงนี้จึงคล้ายกับการน�ำเอาวิถีชีวิตของผู้คนมาใส่

ท�ำนองให้เกดิความสนกุสนาน และเหมอืนเป็นเพลงตลก

ในเชิงปลอบใจ พร้อมๆ กับสะท้อนภาพวิถีชีวิตที่

แร้นแค้นของพวกเขาไปด้วย น�้ำเสียงของเพลงเหล่านี้

ส่วนใหญ่แล้วมักจะยอมรับถึงชะตากรรมความยากจน 

ยอมรับในความต�่ำต้อยด้อยวาสนาของตัวเอง พวก

เขาตระหนักถึงอัตลกัษณ์ใน “ความเป็นบ้านนอกคอก

นา” ของตนเอง พร้อมๆ กับที่อีกด้านหนึ่งก็ส่งเสียง

เรยีกร้องต่อสงัคมทนุนยิมว่าอย่าละทิง้ท้องถิน่ ดงัเพลง

ตอนหนึ่งว่า

เรามันคนบ้านนอก  ท�ำงานประสาคนบ้านนอก

กรีดยาง เก็บขี้ยาง  ปลูกผัก ท�ำสวน

รู้สึกเหนื่อยหน่าย ร่างกายก็รับไม่ไหว

ตกกลางคืนก็ร้าวรวดปวดกาย

ไม่สบาย เป็นหวัด

ร่างกายไม่ทันเข้าที่เข้าทาง

บางครั้งเวลาอาบน�้ำ ก็ไม่ถูสบู่

อาหารการกินนั้นไม่ต้องพูดถึง

เมนูปลาแห้งนั้นไม่เคยทิ้งเลย

	

จะเห็นได้ว่าเพลงนี้แม้จะกล่าวถึงความล�ำบาก

ยากจน แต่กไ็ม่ได้มนี�ำ้เสยีงตดัพ้อหรอืปลดปลงในชะตากรรม 

ท�ำนองเพลงจงัหวะทีค่กึคกั ได้ช่วยลดทอนน�้ำเสยีงของ

การพร�่ำเพ้อโอดครวญออกไปได้ไม่น้อย จังหวะเช่นนี้

เองที่ท�ำให้เพลงดิเกร์สมัยใหม่จ�ำนวนหนึ่ง แม้จะ

พยายามกล่าวถึงความยากจนเข็ญใจแต่ก็ไม่ได้สะท้อน

ความพ่ายแพ้หรอืท้อแท้ไม่ยอมรบั ดเูหมอืนทัง้ผูฟั้งและ

ผู้แต่งและผู้ร้องเพลง จะพร้อมใจกันยอมรับตรงกันว่า 

หากนั่นคือความทุกข์ยากล�ำบาก สิ่งที่จะต้องปรับตัว

เพือ่ให้พ้นจากความทกุข์ยากล�ำบากนัน้หาใช่ใครอืน่ แต่คอื 

ตัวของพวกเขาเอง ดังที่ได้กล่าวแล้วว่า นี่คือน�้ำเสียง

ของการยอมรับอัตลักษณ์ความเป็น “คนบ้านนอก” 

ของพวกเขา 

ค�ำถามทีน่่าสนใจกค็อื อตัลกัษณ์ความเป็นคนบ้านนอก

ทีเ่พลงนีต้ระหนกันัน้มลีกัษณะอย่างไร ถามอกีนยัหนึง่ก็

คอื เพลงดเิกร์มวิสคิเข้าใจว่าความเป็นบ้านนอกทีต่ดิตวั

กลายเป็นอัตลักษณ์ของพวกเขาอยู ่นั้นมีลักษณะ

อย่างไร ค�ำถามนี้อาจจะตอบได้จากเพลงที่มีเนื้อร้อง

และท�ำนองคกึคกั เนือ้ร้องเรยีบง่าย ฟังสนกุอย่างเพลง 

“กียอออแรกาปง” หรือ “การงานของชนบท” ที่แต่ง

และขับร้องโดย “เปาะเต๊ะ” ดังเนื้อเพลงตอนต้นว่า

หลงัจากเราปลกูข้าวโพด เรากม็าโปรยข้าวเปลอืก

โปรยเม็ดมะเขือ แล้วก็ฝังพันธุ์หัวมัน

อาหารการกินของคนชนบท

ไม่ต้องไปซื้ออะไรมากมาย

ลวกมะเขืออ่อน ท�ำแกงบอน

...เราอยู่ในหมู่บ้าน ก็อย่าเที่ยวอิจฉาริษยากัน

ตื่นตอนเช้าๆ

มีข้าวค้างคืน เราก็อุ่นกินกัน

เตรียมอุ่นแกงบอน…

แล้วเราก็ย่างปลาแห้ง

ลูกเมียก็ล้อมวงพร้อมหน้า

กระดูกๆก็เก็บให้แมว

ข้าวเหลือก็เอาให้เป็ด
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เปลือกกล้วยเราก็โยนให้แกะ

โฮ....ถ้าเป็นคนขยัน ยิ่งมีกินง่าย

เวลาเลี้ยงแพะ เราก็ไปตัดปลีกล้วย 

เอามาท�ำผักลวก

พิจารณาจากค�ำร้อง เพลงกียอออแรกาปงเป็น

เพลงง่าย  ๆทีก่ล่าวถงึวถิชีวีติของคนท้องถิน่หรอืคนในชนบท 

ทีด่�ำรงชวีติอย่างสามญั พึง่พาธรรมชาต ิและเอือ้เฟ้ือเผือ่แผ่ 

ไม่มีความหมายซับซ้อนอีกทั้งไม่ได้ให้ความหมายเชิง

เสียดสีใดๆ

เพลงนี้แต่งขึ้นให้สอดคล้องกับเหตุการณ์ในช่วงที่

มโีครงการเศรษฐกจิพอเพยีง หรอืในปี พ.ศ. 2543-2545 

ซึ่งนับว่าเป็นเพลงใหม่ที่พยายามออกมาเพื่อให้ทันต่อ

สถานการณ์ทีเ่กดิขึน้ในช่วงนัน้ จากเนือ้หาข้างต้น อาจกล่าว

ได้ว ่านี่คือเพลงที่พยายามบันทึกภาพวิถีชีวิตของ

ชาวชายแดนใต้ที่น่าสนใจอย่างยิ่ง เพลงพูดถึงวิถีชีวิต

ที่เรียบง่าย ทั้งในด้านการอาชีพ การท�ำมาหากิน วิถี

ความสมัพนัธ์ และวฒันธรรมประเพณ ีอย่างไรกด็ ีเราจะ

พบว่า ภาพต่างๆ เหล่านี้เพลงสื่อสารออกมาในฐานะ

ภาพอดีตที่มีความคาบเกี่ยวอยู ่กับป ัจจุบันซึ่ งมี

การเปลีย่นแปลงไปแล้วในบางด้านเช่นกนั โดยในตอน

ต่อหลังจากนั้น เพลงได้เชื่อมโยงปัจจุบันของชุมชนเข้า

กบัอดตี โดยบอกว่า การทีช่มุชนเป็นอยูท่กุวนันีก้เ็พราะ

บทบาทและความขยันขันแข็งของ “คนเก่าคนแก่” 

หรือบรรพบุรุษนั่นเอง รายละเอียดนี้ปรากฏในเนื้อ

เพลงตอนสุดท้ายที่ว่า 

คนเก่าคนแก่แต่ก่อน ท�ำงานกันเช้าเย็น

เลี้ยงวัว เลี้ยงควาย ขึ้นเขาถางป่า

ปลูกลองกอง ปลูกลูกู ปลูกลางสาด ปลูกทุเรียน

ได้แบ่งให้ลูกหลาน ได้เก็บคนละนิดละหน่อย

โอ....พอตกมาถึงเรา

เราก็วิ่งตามยุคสมัยใหม่

ขายที่มาซื้อรถ ซื้อมอเตอร์ไซค์

ไม่เหลือเลยซักอย่าง 

เห็นอยู่แต่ร่องรอยของก้อนเส้า

จากเนื้อเพลง ผู้ฟังจะถูกเรียกร้องให้เชื่อมโยง

ปัจจุบันของผู้ฟังไปยังคุณสมบัติของคนรุ่นเก่าก่อนว่า

เป็นผูข้ยนัท�ำมาหากนิ บกุเบกิถางไร่ถางนาจนท�ำผูใ้ห้คน

รุ่นหลังมีตัวมีตนที่อยู่ที่ยืนอย่างทุกวันนี้ เนื้อหาและ

น�ำ้เสยีงเช่นนีอ้าจตคีวามหมายได้ 2 ประการ ประการแรก

กค็อื เป็นการบอกว่าภาพชนบทอนัสวยงามในท่อนแรก

และท่อนกลางทีจ่รงิแล้วเป็นเพยีงชนบทในจนิตนาการ

ทีไ่ม่มวีนัย้อนคนืมาอกีได้แล้ว เพลงนีจ้งึเป็นการโหยหา

อดีตที่ผู ้แต่งและผู้ฟังต่างก็จินตนาการถึงชุมชนหรือ

บ้านที่ปัจจุบันไม่ได้มีอยู่จริงแล้ว มันกลายเป็นเพียง 

“ร่องรอย” และ “ก้อนเส้า” ที่ไม่มีหม้อตั้งอยู่อีกต่อไป 

เพราะสุดท้ายเพลงก็จบลงด้วยการเปรียบเทียบกับคน

ปัจจุบันที่ยังฟุ่มเฟือย หรือซื้อของเกินจ�ำเป็น ได้เงิน

แล้วไปซื้อมอเตอร์ไซค์ กล่าวได้ว่ามอเตอร์ไซค์ถูกวาง

เป็นสัญญะของเทคโนโลยีสมัยใหม่ เป็นตัวแทนของ

ความฟุ่มเฟือยและความเปลี่ยนแปลงของการสื่อสาร

คมนาคมทีเ่กดิขึน้ในพืน้ทีช่นบท ซึง่กไ็ด้รบัการตอบรบั

จากคนชนบทรุน่ใหม่ๆ ทีว่ิง่ไล่ความเปลีย่นแปลงเหล่านี้

อย่างฉับไว ภาพดังกล่าวนี้ชี้ถึงความเป็นสมัยใหม่ที่

ตัดขาดจากภาพอันเรียบง่ายบริสุทธิ์ในเนื้อเพลงตอน

ต้นอย่างสิ้นเชิง 

อารมณ์เพลงที่เรียกร้องให้คิดถึงวิถีของอดีต และ

คุณค่าของบรรพบุรุษนั้นยังหมายรวมถึงการเรียกร้อง

ให้มองสิง่เหล่านีเ้ป็นรากเหง้าของชวีติในปัจจบุนั ดงัเช่น 

การให้ความส�ำคญักบั “ข้าวและนา” ว่าเปรยีบเป็นทีม่า

ของคนเรา เพลง บอืแนปาด ีหรอื ทุง่นา ทีม่เีนือ้หาเรยีกร้อง

ไม่ให้คนรุ่นใหม่ไม่ลืมทุ่งนา เพราะคนนั้นเติบโตได้
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เพราะข้าว แม้ชวีติจะร�่ำรวยแค่ไหนกห็นไีม่พ้นข้าว หาก

ขาดข้าว ลมหายใจก็ไม่ยืดยาว ชีวิตอยู่นานได้ก็เพราะ

การกิน ก่อนจะมาเป็นข้าวสาร มันเคยเป็นข้าวเปลือก 

และทีส่ดุมนักไ็ด้กลายเป็นข้าว อย่าได้หลงลมืสิง่เหล่านี้ 

หากชวีติร�ำ่รวยแล้ว กอ็ย่าได้ลมืรากเหง้า อย่าลมืทุง่นา 

ให้หวนกลบัไปมองวยัเดก็ทีเ่คยวิง่เล่นในทุง่นา เมือ่โตไป

อย่าได้ดูถูกทุ่งนา และอย่าลืมรากเหง้าเดิมของตน

เพลงนีเ้หมอืนเป็นเพลงเตอืนสตคินรุน่ใหม่ทีเ่รยีก

ได้ว่าแทบจะลืมรากเหง้าดั้งเดิมของตัวเอง เมื่อร�ำ่รวย

แล้วหลงตวัเองและดถูกูทุง่นา เนือ้เพลงได้เปรยีบเทยีบว่า 

ข้าวนั้น ก่อนที่มันจะมาเป็นข้าว มันเคยเป็นข้าวสาร 

และก่อนข้าวสาร มนัคอืข้าวเปลอืก เช่นเดยีวกบัคน ทีก่่อน

จะรวยนั้น ก็ต้องเติบโตจากข้าว ข้าวเสมือนสิ่งที่ต่อ

ลมหายใจ หากไม่มีข้าวกิน อายุก็ไม่ยืนยาว รากเหง้า

ดั้งเดิมของคนเราล้วนมาจากทุ่งนา พ่อไถนา แม่ด�ำนา 

แล้วเราก็คือลูกชาวนาที่ไม่ควรดูถูกที่มาของตัวเอง

เพลงเหล่านี้ดูจะเสนอว่า รากเหง้านั้นเป็นองค์

ประกอบหนึง่ของอตัลกัษณ์ของคนเรา การหลงลมืรากเหง้า

จึงท�ำให้คนเราสูญเสียอัตลักษณ์ที่เหมาะสม เช่นเดียว

กับท ้องถิ่นที่ลืมรากเหง ้าของตัวเองก็จะสูญเสีย

อัตลกัษณ์ไปด้วย และนัน่เองทีเ่ป็นเหตผุลท�ำให้ท้องถิน่

เปลี่ยนแปลงไป เพลงซีละปูญอ หรือ พลาดที่เทิดทูน 

เสนอว่าความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเริ่มต้นจากระบบ

ครอบครัวที่ไม่มีศักยภาพในการหล่อหลอมคนรุ่นหลัง

ให้อยูใ่นธรรมนองครองธรรมได้ ผลเสยีจงึส่งผลระยะยาว

ทั้งต่อครอบครัวนั้นๆ เอง และสังคมโดยรวมด้วย 

เพลงซลีะปญูอ สะท้อนภาพของพ่อแม่สมยัใหม่ที่

ตามใจลกูมากกระทัง่ลกูเตบิโตมากลายเป็นคนสร้างปัญหา 

เอาแต่ใจ และไม่เคยพงึพอใจในสิง่ทีต่นม ีฟุม่เฟือย ขดูรดี

สมบัติจากพ่อแม่จนหมดสิ้น เมื่อเกิดเหตุการณ์เช่นนั้น

แล้ว พ่อแม่ก็เพิ่งจะตระหนักว่าตนนั้นเลี้ยงลูกผิด และ

เทิดทูนลูกมากเกินไป ไม่เคยว่ากล่าวตักเตือนลูก 

จนกระทัง่กลายเป็นเดก็หลงทาง ทีไ่ม่รูศ้าสนา ไม่รูภ้าษา 

หากเมื่อตายไปแล้ว พ่อแม่ก็จะถูกสอบสวนในวันสิ้น

โลกว่าเลี้ยงลูกตัวเองอย่างไรจนเสียคน ดังตอนหนึ่งว่า

ลูกขูดสมบัติหมดสิ้นแล้ว 

ได้เข่าจะเอาน่อง พ่อแม่ปวดหัวจริงๆ

เราเองที่พลาด ไปเทิดทูนเขา  

โว พลาดแล้ว ต้นเหตุที่พ่อแม่ เทิดทูนมากเกินไป

ไม่ว่าจะท�ำอะไรก็ตาม 

แม้เป็นสิ่งที่ผิดก็ไม่ว่ากล่าวตักเตือน

หลงทางเสียจนไม่รู้จัก อาเลฮฺ บอตอ

หัวค�่ำใส่ชุดนอน เหยียดแข้งขาบนกาโน 

พรุ่งนี้ก็ซื้อใหม่

ลูกนั้นก็เกินกว่าครู โว เราพลาดแล้วที่เทิดทูน

หลงทาง ตายในสภาพทีห่ลงทาง  ความรบัผดิชอบ

พ่อกบัแม่ ในวนัอาครีตัแต่ละคนจะถกูสอบสวนทกุ  ๆเรือ่ง 

ตอบไม่ได้แม้เพียงเรื่องเดียว

ไม่ขยันที่จะกล่าวถึงพระเจ้าของเธอ  

หากตายโดยไม่มคีวามศรทัธา (ต่อพระเจ้า) ประตนูรกรอคอย

เพลงนีม้นี�ำ้เสยีงเหมอืนการวพิากษ์วจิารณ์ แต่กซ่็อน

เอาไว้ซึ่งภาพของชีวิตและค่านิยมของผู ้คนในสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต้ไว้อย่างน่าสนใจ กล่าวคือ 

คนชายแดนใต้ส่วนใหญ่แล้วนับถือศาสนาอิสลาม 

ในเพลงจึงมีการเปรียบและให้แง่คิดตามหลักศาสนา 

เช่น คนที่ไม่เรียนหนังสือ ไม่รู้ภาษา เปรียบว่าไม่รู้จัก 

อาลฟี บา ตา  ซึง่เป็นพยญัชนะ 3 ตวัแรกของภาษาอาหรบั 

หากเปรยีบกบัส�ำนวนไทยแล้ว คอืส�ำนวน ก-ข ไม่กระดกิ 

นั่นเอง 
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การกล่าวถึงช่วงเวลาก็เช่นเดียวกัน ในวิถี

วัฒนธรรมชุมชนชายแดนใต้จะนับช่วงจากเวลา

ละหมาด ช่วงเช้าตรู่ คือซุบฮี เที่ยงคือ ซุฮรี เย็นคือ 

อัสรี หัวค�่ำคือ มัฆริบ และกลางคืนคือ อีซา หากพูด

กนัในหมูช่าวมลายดู้วยกนั กจ็ะเกดิความเข้าใจในการ

แบ่งเวลาเช่นนี ้เช่น หากบ้านไหนจะเชญิทานข้าวเยน็ 

ก็จะบอกว่า ลือปะห์ อาซะ หมายถึง หลังละหมาด

อัซรี ไม่จ�ำเป็นต้องบอกเวลาว่า สี่โมงเย็น เป็นต้น 

ดงันัน้ ในเพลงทีบ่อกว่า งอเระ กห็มายถงึว่า ช่วงหวัค�ำ่

หรือ มัฆริบนั่นเอง ซึ่งเป็นเวลาที่ผู้คนยังไม่นิยมใส่

ชดุนอน แต่จะเตรยีมกนิข้าวมือ้เยน็หรอืไม่กไ็ปเรยีน

กุรอ่านตามบ้านโต๊ะครู

ผูค้นไม่ว่าในพืน้ทีไ่หนๆ กจ็ะให้ความเคารพครู 

และในพื้นที่ 3 จังหวัดก็เช่นเดียวกัน การที่เพลงนี้

กล่าวว่า เทิดทูนลูกเกินกว่าครูนั้น เท่ากับการสอน

ลูกให้หลงทาง ให้ลูกอยู่เหนือคนอื่น เหนือพ่อแม่ 

และลูกก็จะไม่เชื่อฟังใครเลย จึงคล้ายกับว่าหายนะ

ได้เข้ามาเยอืนครอบครวั ซึง่ตามความเชือ่ในศาสนา

คอื พ่อแม่จะต้องถกูสอบสวนโดยพระเจ้า คอือลัลอฮฺ 

ในวันสิ้นโลกที่ใกล้เข้ามาเรื่อยๆ เหลือเพียงแต่ทาง

เดยีวเท่านัน้คอื ขออภยัโทษจากอลัลอฮ ฺเพือ่ความผดิ

นั้นจะเบาบางลง หรือได้รับการให้อภัยจากพระเจ้า

พร้อมๆ กับการสอนหรือกล่าวตักเตือนพ่อแม่ 

เพลงนี้ก็สะท้อนถึงภาพของวิถีชีวิตชาวชายแดนใต้

สมัยใหม่ที่ถูกคนรุ่นใหม่ (ซึ่งในเพลงนี้แทนด้วยตัว

ละคร “ลูก”) ล่วงละเมิด โดยเฉพาะวิถีศาสนา และ

ค่านิยมการเคารพและเชื่อฟังผู้อาวุโสกว่าด้วย

บทสรุป
จากที่กล่าวมา จะเห็นได้ว่า เพลงดิเกร์มิวสิค

แสดงให้เหน็ถงึมมุมองของชาวบ้านในชายแดนภาคใต้

ต่อปรากฏการณ์ทางสังคมและวัฒนธรรมต่างๆ ที่

เตบิโต และแพร่หลายอยู่ในท้องถิ่น ขณะเดียวกันก็

ยงัแสดงให้เหน็การปรบัตวัของท้องถิน่ในการต้อนรบั 

“ความเป็นอื่น” ให้สามารถกลายเป็นส่วนหนึ่งของ

ตัวตนของความเป็นมลายูมุสลิมในประเทศไทยได้ 

แฟชั่นของผู ้หญิงมุสลิมที่สะท้อนอยู ่ในบทเพลง

ส�ำนวนต่างๆ ที่เกี่ยวกับการแต่งงานดูเหมือนจะ

สะท้อนให้เหน็สิง่นีไ้ด้ดทีีส่ดุ นอกจากนัน้ เพลงเหล่า

นี้ยังบรรยายความปรารถนาของผู้คนสามัญชนได้

อย่างชัดเจน โดยไม่ได้แสดงให้เห็นถึงน�้ำเสียงที่โอด

ครวญหวนไห้แต่อย่างใด แม้ว่าก�ำลงัพดูถงึความทกุข์

และความเจบ็ปวดซึง่แผ่ซ่านอยูใ่นชวีติประจ�ำวนัของ

พวกเขาก็ตาม ความทุกข์ดูเหมือนจะถูกท�ำให้คึกคัก

และครื้นเครงได้ด้วยท่วงท�ำนองดนตรีสนุกสนาน

แม้ความบนัเทงิจะอยูค่นละฟากฝ่ายกบัศาสนา 

แต่เพลงดเิกร์มวิสคิแสดงให้เหน็ว่า ความบนัเทงินั้นมี

ฐานะเป็นตวัเชือ่มระหว่างศาสนากบัความบนัเทงิได้

เช่นเดียวกัน 
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