
คนนอกทองถิ่นที่ไดไปเยือนแผงวีซีดีประจําตลาดนัดชุมชนทั่วไปในเขตจังหวัดชายแดนภาคใต 

อาจจะแปลกใจกับเพลงบางประเภทที่แผงวีซีดีเปดเรียกลูกคา ในนั้นเราจะเห็นละครตลกท่ีชาวบาน 

แสดงเอง หลายเรื่องจะปรากฏใหเราเห็นวา ตัวเอก หรือตัวแสดงในละครเหลานั้นคือนักรองที่มี

ชื่อเสียงในทองถิ่น

นักรองเหลานี้รองเพลงอะไร? แนนอนวา จํานวนมากเคยรองเพลงดิเกรฮูลู หรือดิเกรบานอ/

ดิเกรบารัต บางก็เคยรองเพลงอนาชีด แตในเทปน้ัน พวกเขาหันเหมารองเพลงประเภทหนึ่ง

ที่หนาปกวีซีดีเขียนระบุหมวดไววาเปน Modern Dikir Music หรือเพลงดิเกรสมัยใหม

  ในสารบบเพลงไทย เราอาจไมเคยไดยินเพลงประเภทนี้มากอน เพลงเหลานี้ใสเนื้อรองเขาไป

ในดนตรีที่ฟงไดไมยากนักวาเปนดนตรีประดิษฐจากหองบันทึกเสียง เนื้อเพลงกลาวถึงวิถีชีวิต วิถี
ความคิด และมุมมองของชาวบานตอเรื่องราวในชีวิตประจําวัน และอุดมคติที่ซอนแฝงอยูบางอยาง

กอใหเกิดแฟนเพลงจํานวนหนึ่ง ซึ่งแมจะไมมากมายเทาแฟนเพลงไทย เหรือเพลงดงัดุตของ
มาเลเซียและอินโดนีเซีย แตมันก็มากพอที่จะหลอเลี้ยงใหอุตสาหกรรมบันเทิงยอยๆ กระแสน้ีดํารง

ตัวเองอยูไดตลอดมาตั้งแตตนทศวรรษที่ 2530 จนปจจุบัน

จากการสํารวจ ปจจุบันมีนักรองเพลงประเภทนี้ราว 50 คนที่เคยออกวีซีดีวางจําหนาย นักรอง
จํานวนหน่ึงเขาไปประกอบอาชีพอยูในคาเฟยามคํ่าคืนซึ่งมีอยูราว 10 แหงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดน

ภาคใต 

จาก “เพลงดิเกรบานอ” 
       สู “เพลงดิเกรสมัยใหม”

1 บทความนีเ้ปนสวนหนึง่ของการวจิยัเรือ่ง “พฒันาการของเพลง “ดเิกรบานอ” และ “เพลงดเิกรสมยัใหม” กบัการธํารง

อตัลกัษณของคนมสุลมิในบรบิทสมยัใหมของไทยและมาเลเซยีตอนเหนอื” ซึง่ไดรบัทนุสนบัสนนุการวจิยัจากกรมสงเสรมิ
วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ประจําปงบประมาณ 2555

การนิยามตัวตนของคนชายแดนใตในบริบทสมัยใหม1
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ดิเกรฮูลู ดิเกรบานอ และดิเกรบารัต 
รากเหงาของเพลงดิเกรสมัยใหม?

ดิเกรฮูลู เปนศิลปะการแสดงชนิดหนึ่งของ

ประชาชนพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ที่มี

พัฒนาการมาจากพิธีกรรม ซึ่งรากศัพทเดิมของคํา

วาดเิกรมาจากภาษาอาหรับ คอืคาํวา ซกิรี หมายถงึ 
การรําลึกและการสรรเสริญพระเจาในศาสนา
อิสลาม แตเดิม กอนที่ดิเกร จะมาเปนศิลปะ
การแสดงอยางทุกวันน้ี กอนท่ีจะมีการรับนับถือ

ศาสนาอิสลาม ในราวๆ ป พ.ศ. 2000 ซึ่งเปนชวงที่

ชาวปตตานีและผูคนในแถบมลายูยังนับถือศาสนา

พุทธและฮินดู มีความเชื่อเรื่องภูตผีปศาจ และ
เทพยดา ดิเกรเปนการแสดงประกอบพิธีกรรมใน

การรักษาโรค  เชนเดียวกับมะโยง จะมีดนตรี

ประกอบและมีบทขับขานในการไลภูตผีปศาจตาม

ความเช่ือด้ังเดิม ทีผ่สมผสานระหวางฮินด-ูชวา ชวา-

มลายู จนกระท่ังเม่ือศาสนาอิสลามไดเขามาเผยแพร

 ในบทความนี้จะไดกลาวถึงรายละเอียดของเพลง

ประเภท “ดิเกร” ซึ่งมีพัฒนาการที่ศิลปนทองถิ่นเชื่อมั่นวา เพลงดิเกรสมัยใหมซึ่งพวกเขาอัดวีซีดีออก

จาํหนายนัน้มรีากเหงามาจากเพลงดิเกรอนัถอืเปนศลิปะการแสดงและขบัรองแบบพ้ืนบานของกลุมชนใน

ชายแดนใตของไทยและบางรัฐ เชน รัฐกลันตัน ของมาเลเซียนั่นเอง ทั้งนี้ผูเขียนจะไดเช่ือมโยงไปถึง

เพลงดิเกรของอินโดนเีซยีดวย เพือ่แสดงใหเหน็ถงึสายใยท่ีเชือ่มโยงบางประการ ซึง่โดยช่ือแลว มกีารเรียก

แตกตางกันไปตามทองถิ่น เชน ในอินโดนีเซีย เรียก “ดิเกร” ในมาเลเซีย เรียก “ดิเกรบารัต” และ

ในไทยเรียกวา “ดิเกรฮูลู-ดิเกรบารัต และดิเกรบานอ” โดยในกรณีของอินโดนีเซียนั้นจะ

ยกตัวอยางกําเนิดและความแพรหลายของดิเกรในชุมชนมันดัยลิง นอกจากน้ันผูเขียนได

กลาวถึงรายละเอียดเกี่ยวกับกําเนิดของเพลงดิเกรสมัยใหม ตลอดจนความเชื่อมโยง

ระหวางดเิกรดัง้เดมิ กบัเพลงดิเกรสมยัใหม เพือ่แสดงใหเหน็ถึงการสรางอตัลกัษณทาง

วัฒนธรรมของทองถิ่น

ในแผนดินมลายู การขับรอง
แบบเดิมไดเปลี่ยนมาเปนการ

สรรเสริญพระเจ าในศาสนา

อิสลามและคาถาอาคมเขามาใชใน

การประกอบพิธกีรรม โดยบทขับรองนี้
จะรองแบบปนตน ซึ่งเปนรูปแบบการประพันธ

รอยกรองของมาเลเซีย โดยในพิธีโตะบอมอหรือ

หมอผูขับรอง พรอมสีซอประกอบ และผูเลนดนตรี 

จะประกอบดวยดนตรใีหญ 2 ชิน้ ไดแก กลองบานอ 

หรือกลองรํามะนาขนาดใหญ 1 ใบ และซอรือบับ
หนึ่งคัน 

เรื่องจากปก
พิเชฐ แสงทอง

ภาควิชาภาษาไทย  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี
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ตอมาในชวงป 2043–2328 ศาสนาอิสลามได

เผยแพรกวางขวางมากขึน้ ผูคนเขารบันบัถือศาสนา

อิสลามเพิ่มขึ้น การประกอบพิธีกรรมดังเชนใน

ชวงแรกก็ไดแปรเปล่ียน กลายเปนศิลปะชนิดหนึ่ง 

ที่ใหความบันเทิงสนุกสนานแกคนดู ซึ่งไมทราบ

แนชัดวาใครเปนผู ริเริ่มนําพิธีกรรมนี้นํามาเปน

การละเลน บางมีผูกลาววา ชาวรามันริเริ่มกอน 

ชาวปตตานีซึ่งจะเรียกชาวรามันวา คนฮูลู ก็เรียก
ดเิกรชนดิน้ีวาดเิกรฮลู ูหมายถงึคนทีอ่ยูทางตะวนัตก
ของปตตานี บริเวณพื้นที่เหนือลํานํ้าตนกําเนิดของ

แมนํา้ปตตานี สวนคนในมาเลเซียเรียกศิลปะชนิดนี้

วา ดิเกรบารัต ซึ่งหมายถึง ดิเกรตะวันตก โดยการ
เลนดเิกรจะประกอบเปนกลุมคณะ ซึง่มทีัง้ผูขบัรอง 

ลูกคู และคนเลนดนตรี ลูกคูนั้นนอกจากจะเปน

ผูขบัตามแลว ยงัเปนผูแสดงทาทางประกอบการรอง

อีกดวย ในบางคณะก็จะมีนักรองหญิงรวมอยูดวย 

ซึ่งการขับรองจะเปนการรองโตตอบกัน หรือหากมี

การแขงขันก็จะประชันกันสองเวที โดยมีการโตตอบ

กันระหวางหัวหนาคณะและลูกคูรับ บทขับรองยัง

คงรูปแบบของปนตน โดยใชภาษามลายูและภาษา

ยาวี หากมีการเลนในหมูชาวบานดวยกันจะมีการ

รองในลักษณะตลกโปกฮา สัปดน ไมถือเอาความ

สาระมากนัก

การแสดงดิเกรฮูลู มักนิยมใชแสดงในงาน

แตงงาน การเขาสหุนตั (การขลิบอวยัวะเพศชายใน

ศาสนาอิสลาม) เปนตน การศึกษาที่มีรายละเอียด
อยางดีเยี่ยมเร่ือง “เพลงพ้ืนบานดิเกรฮูลู: กําเนิด 
พัฒนาการ และบทบาทในการขับขาน”2 ของ

ภิญโญ เวชโช บรรยายวาในชวงป พ.ศ. 2383 

ปตตานอียูภายใตการปกครองของไทย ชาวปตตานี
ถูกกวาดตอนไปอยูในกรุงเทพและไดนําดิเกรฮูลู

ไปเลนดวย และมีการละเลนดิเกรปายะหรือเรียก

อีกอยางหนึ่งวาดิเกรเรียก จะแตกตางกับดีเกรฮูลู

ตรงท่ีวาดิเกรปายะน้ันจะเลนอยางเรียบรอย สภุาพ 

 ลีลาของนักรองเพลงดิเกรมิวสิค ในงานรื่นเริงของชุมชน

2 ภิญโญ เวชโช, 2551, “เพลงพื้นบานดิเกรฮูลู: กําเนิด พัฒนาการ และบทบาทในการขับขาน”, วารสารมหาวิทยาลัย
ราชภัฎยะลา. 3 (2) (กรกฎาคม-ธันวาคม), หนา 167-185.

ดะ กําปงปแซ นักรองเพลงดิเกรมิวสิค 
   ชื่อดังในชวงทศวรรษ 2530 ปจจุบัน 
   รับงานพิเศษในงานมงคลตางๆ
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เนื้อหาเก่ียวกับศาสนาอิสลาม และบางคนใชแสดง

ในงานมงคล โดยผลดักนัวากลอนปนตนและมเีพยีง

กลองรํามะนาขนาดใหญตีประกอบ 

ตอมาการละเลนดิเกรก็ไดพัฒนามาเปนการ

แสดงเพลงพืน้บานอยางเตม็ตวั ในป 2470-2480 มี

การกอตั้งคณะ เชน คณะ “มะ กายูบูเกะ” ชาว

รามัน คณะ “อาแว กือจิ” ชาวระแงะ ซึ่งเปนคณะ

แรกที่มีการแสดงประชันกันจนถึงสวาง เนื้อรองจะ

เปนในลักษณะเสียดสีสังคมและเนนตลกโปกฮา 

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบดวยรํามะนา 2–4 ใบ 

กลองมลายู ฆองแขวนขาหย่ัง และซอรือบับท่ีใชใน

ดิเกรอาวัลก็มีบทบาทในดิเกรชวงหลังอีกดวย 

การแสดงดิเกรไดรับความนิยมเปนอยางมาก 

จนเปนที่นิยมอยางกวางขวางข้ึนในชวงป 2481–

2485 ซึ่งคณะดีเกรที่เกิดในชวงนี้นับไดวาเปน

วัฒนธรรม “ดิเกร” ในอินโดนีเซีย และมาเลเซีย
ในประเด็นนี้ ผูวิจัยจะไดกลาวถึงรายละเอียดของศิลปะการแสดง/ขับรองแบบหน่ึงในวัฒนธรรม

อนิโดนีเซยี ซึง่หลายฝายสนันษิฐานวาเปนรากเหงาของเพลงดเิกรสมัยใหม นัน่ก็คอื ดเิกรบานอ หรือดิเกร

บารตั โดยเฉพาะกลุมศลิปนและนกัธรุกจิผูสรางสรรคเพลงชนิดนีท้ีพ่ยายามใหคาํอธบิายวา เพลงดิเกรสมยั

ใหมเปนพัฒนาการหรือการปรับเปลี่ยนตัวเองของดิเกรบานอ/บารัตเพื่อใหสามารถดํารงตนอยูในสังคม
สมยัใหม การพจิารณาดเิกรในวัฒนธรรมอินโดนเีซยีกเ็พือ่สาํรวจใหเหน็เสนทางหรือความเชือ่มโยงระหวาง

วัฒนธรรมดิเกรในภูมิภาค กับเพลงดิเกรสมัยใหมของจังหวัดชายแดนภาคใต ดังที่การอางอิงของศิลปน

และนกัธุรกจิเพลงดเิกรบานอนัน้มคีวามถกูตองเหมาะสมหรอืไม เพยีงใด และมันมคีวามหมายตอรปูการณ
ของกําเนิดเพลงนี้อยางไร ผูวิจัยจะไดกลาวถึงดิเกรบานอ/บารัตในรายละเอียดเปนเบื้องตน

ในวัฒนธรรมอินโดนีเซีย ดิเกรเปนศิลปวัฒนธรรมอิสลามท่ีนักวิชาการเช่ือวาไดรับอิทธิพลมาจาก

อาหรับ การรองดิเกรมักจะใชเสียงสูงและใชกลองในการตีประกอบการแสดง  สวนการแสดงดิเกรมักจะ

เปนชวงค่ําคืนในพิธีการแตงงาน เพลงท่ีรองมักจะเปนเพลงภาษาอาหรับ จะเปนเน้ือเพลงท่ีไดเลา

ประวัติการเกิดและการใชชีวิตของทานนบีมูฮําหมัด จะมีการรองโดยสองทีมสับเปลี่ยนกัน
อยางไรก็ดี ในระยะหลังที่ดนตรีตะวันตก และอินเดียเขามามีอิทธิพลตอรสนิยมการฟงของคน

อินโดนีเซียและมาเลเซีย เพลงประเภทปอบ ร็อค ก็เริ่มแพรหลายกระท่ังเบียดขับใหเพลงดิเกรถูกทอดทิ้ง

ตนแบบของรุนหลงั ทัง้ทางดานทวงทํานองเพลงรอง 

“ฆาโระตานงิ” หรอืกลอนสดปตตาน ีถอืเปนกลอน

สดตนแบบและเอกลักษณเฉพาะของปตตานี และ

ชาวมาเลเซียไดนําตนแบบไปประยุกตจนเกิดเปน 

“ฆาโระกลา” ขึ้น 

ดิเกรฮูลูไดซบเซาลงในชวงป 2485–2495 ซึ่ง

เปนชวงการปกครองของจอมพล ป. พิบูลสงคราม 

และเร่ิมฟนตัวอีกครั้งเมื่อป 2495–2515 มีบทบาท

เปนสื่อชาวบานใหกับรัฐบาลในการตอตานลัทธิ

คอมมวินสิต บทขบัรองมกีารโตตอบรุนแรงเพ่ือหวงั

เอาชนะ ใชคาถาอาคมดึงดูดผูชม และมีหลายคณะ

เกิดข้ึน และเกิดทวงทํานองกลอนสด “แกยี” และ

เพลง “วาวบูแล” หรือ วาววงเดือน ดัดแปลงเปน

เพลงลา และไดพัฒนาจนกลายเปนเอกลักษณของ

สามจังหวัดชายแดนภาคใตในปจจุบัน
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และไมเปนทีส่นใจของสงัคมจนกระทัง่เกอืบสญูหาย

ไปจากวงการดนตร ีความสนใจของผูคนทีม่ตีอดเิกร

ก็คอยจางหายไปในท่ีสุด

ในการกลาวถึงเพลงดิเกรของอินโดนีเซียยุค

ปจจบุนันี ้ผูเขยีนจะกลาวถึงเพลงดิเกรทีย่งัดาํรงอยู

ในชุมชนเล็กๆ แหงหนึ่งในจังหวัดสุมาตราตอน
เหนือของอินโดนีเซีย นั่นก็คือชุมชนมันดัยลิง เพื่อ

เปนตวัอยางใหเห็นถงึการปรับปรนและเปล่ียนแปลง

ของเพลงดิเกรในสังคมอิสลามสมัยใหม โดยเนื้อหา

มาจากบทความเรื่อง Dikir: Satu Seni Budaya 

Islam Mandailing yang Terpinggir ของ M.

Husnan Lubis ตพีมิพในวารสาร ASWARA (June 

2009) ประเทศมาเลเซีย

ประชาชนในชุมชนมันดัยลิงสวนใหญนับถือ

ศาสนาอิสลามและดํารงชีวิตอยูในวิถีวัฒนธรรม

caption

caption

มนัดัยลงิท่ีกลมกลืนกบัศาสนาอสิลาม ชาวมนัดัยลงิ

เปนผูคนที่ยึดมั่นในคําสอนของอิสลามมายาวนาน

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน กลาวกันวาในสมัยกอน

ชมุชนแหงนีเ้ปนชุมชนทีเ่ต็มไปดวยคนดี นกัปราชญ 

และนักวิชาการมุสลิมมากมาย 

ปจจุบันยังไมพบหลักฐานท่ีแนชัดเก่ียวกับ

ประวตัคิวามเปนมาของดเิกร แตกม็แีนวสนันษิฐาน

จากผูรูในทองถิ่น ซึ่งเปนแหลงที่พอเชื่อถือและถูก

เชื่อตอๆ กันมา คือผูอาวุโสในชุมชน พวกเขาเช่ือวา

ดเิกรถอืกาํเนดิพรอมๆ กบัทีศ่าสนาอสิลามไดเผยแผ

เขาสูบริเวณนี้ 

คําวา “dikir” อันที่จริงแลวเปนคําท่ีมาจาก

ภาษาอาหรบั คอืคาํวา dzikir (ซเิกร)  ในพจนานกุรม  

(กอมุสมัรบาวี) พบวา คําวา dzikir มีความหมายวา 

“รําลึกถึงและสรรเสริญ พระผูเปนเจา” แตเมื่อ

caption

   เทปผลงานของ “อ.ชาลี”  นักรองเพลงดิเกรที่ผันตัวเอง
มาจากนักดนตรี เขาเปนคูชีวิตของดะ กําปงปแซ

 ซีดีเพลงดิเกรมิวสิคที่วางขายในราน

วารสารก่ึงวิชาการ16



นานๆ ไป คํานี้ก็ถูกเรียกตามความถนัดของคนใน

ชุมชนวา dikir สาเหตุเพราะคนในชุมชนจะเพ้ียน

และไมถนัดพูดคําวา dzikir เลยไดเรียกตามความ

ถนัดของตนเปนเหตุทําใหศิลปะอันนี้จึงถูกเรียกวา 

dikir เพราะมีจุดประสงคในการรองเพ่ือกลาวสดุดี

ทานนบีมูฮําหมัด

ในขณะเดียวกันศิลปะดิเกรยังมีชื่อเรียกอยาง

อื่นอีก คือ syarrofal anam ซึ่งมีความหมายวา  ผู

ถูกสรางที่ประเสริฐยิ่ง เพราะเนื้อเพลงสวนใหญจะ

เปนบทสรรเสริญใหแกทานนบีมูฮําหมัด จึงเรียก

นามศิลปะการขับรองนี้วา syarrofal anam

กลาวไดวาในสงัคมอนิโดนเีซยี ศลิปะหรอืวฒัน

ธรรมดิเกร เกิดขึ้นจากการผลักดันของสังคมมุสลิม

ในสมยัแรกของการเผยแพรศาสนาอสิลามในชุมชน

นี้ ซึ่งในขณะน้ันยังไมมีศิลปะดนตรีอื่นเลยไมวาจะ

เปนศิลปะที่ไมใชอิสลามและศิลปวัฒนธรรมอ่ืนใด 

นอกจากศิลปะดิเกรเทานั้น ดิเกรจึงเปนรูปแบบ

ดนตรีรูปแบบแรกท่ีชาวอินโดนีเซียในชุมชนน้ี

คุนเคย

มกีารบอกเลาสูกนัฟงวา ในสมัยกอนเม่ือมีการ

จัดพิธีสมรส (นีกาห) ซึ่งเปนพิธีการของความความ

สนกุสนานครึกครืน้ของครอบครัวมสุลิม จะไมมกีาร

แสดงอะไรทั้งสิ้น เพื่อเปนการสรางบรรยากาศ

พิธีการดังกลาวใหขรึมขลังศักดิ์ ทําใหพิธีการการ

แตงงานแตเดิมนั้นเงียบเหงาเปนอยางมาก ตอมา

ผูนําชุมชนและผูนําศาสนาในมันดัยลิงจึงริเริ่มใหมี

การขับรองเพลงดิเกรขึ้นในงานแตงงาน เพื่อสราง

บรรยากาศใหมีความสนุกสนานครื้นเครงดวย

ดิเกรจะเลนกัน 6 คนจะประกอบดวย 2 ทีม 

จะมีทีมละ 3 คน กฎกติกาดังกลาวนี้ไดรับการ

“ สุดทายแลว เมื่อกลายเปนศิลปะการแสดงพ้ืนบาน เพลงดิเกรก็
กลายเปนเคร่ืองมือสําหรับความบันเทิงในทองถ่ิน เพลงดิเกร ได
ถูกประยุกตใช ในงานมงคล และงานสําคัญๆ ของชุมชนอยางตอ
เน่ือง ขณะท่ีบทบาทของการกลาวสรรเสริญพระเจาไดเคล่ือนไป
อยูที่เพลงอานาซีดแทน “

 ดะ  กําปงปแซ
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สบืทอดมาในสังคมมันดยัลงิจนถึงปจจบุนั และดวย

การเปล่ียนแปลงของสภาพสังคมทําใหศิลปะดิเกร

ถูกถายทอดตามประเพณีของชุมชนท่ีหลากหลาย 

คือชุมชน agkola jao และมันดัยลิง mandouling 

julu ตางก็มีศิลปะและวิถีเปนของตนเอง ความ

แตกตางในการตกีลองกเ็ปนตวัอยางอยางชดัเจนวา
ตางชุมชนไมยอมเขากันอยางสิ้นเชิง เพราะเหตุ

ความแตกตางตรงนีห้ากชมุชนใดจะจดัพธิกีารกต็อง

เชิญทั้งสองฝายมาแสดง การกําหนดแบบนี้ก็เพื่อ
สังคมจะไดรับการแสดงที่หลากหลาย

แมจะถือกําเนิดมาจากบทสรรเสริญพระเจา 

แตสุดทายแลว เมื่อกลายเปนศิลปะการแสดง

พื้นบาน เพลงดิเกรก็กลายเปนเคร่ืองมือสําหรับ

ความบันเทิงในทองถิ่น เพลงดิเกรไดถูกประยุกตใช

ในงานมงคล และงานสําคัญๆ ของชุมชนอยาง

ตอเนื่อง ขณะที่บทบาทของการกลาวสรรเสริญ
พระเจาไดเคลื่อนไปอยูที่เพลงอานาซีดแทน

1) ศิลปะการแสดงดิเกร
การแสดงดิเกรโดยปกติแลวจะแสดงในชวง

กลางคนืในงานมงคลสมรส การแสดงจะจดัใหทัง้คนื

โดยการรองเพลงน้ันจะใชเสยีงรองสูงและประกอบ

ดวยการตีกลอง กลาวกันวาทั้งเสียงรอง เสียงฉิ่ง 

เสียงกลองรํามะนา มีคุณสมบัติเราใจผู ชมเปน
อยางมาก

สําหรับกลองรํามะนา หรือ รือบานา ซึ่งจะมี

ลักษณะกลมท่ีทํามาจากไมและหนังแพะหรือ

หนงัววั สวนกลองดเิกรจะมขีนาดใหญกวารือบานา 

และเสียงก็มีความแตกตางกันมาก ถาเทียบกับ
รอืบานา เพ่ือเปนเกียรติในการแสดงจะตองเร่ิมดวย

การกลาวพระนามของพระเจาและอานซูเราะห

อัลฟาติฮะหใหแกทานนบีมูฮําหมัด

การแสดงดิเกรจะมีการเลนเปนทีม 2 ทีม 

แตละทีมจะมีสมาชิกรวมกัน 3 คน การแสดงดิเกร

จะเลนแบบคํากลอนรองตอบโตกัน ถาทีมหน่ึง

 นักรองหญิงรับพวงมาลัยจากแฟนเพลงในงานแสดง
    ของชุมชน  

เฮมมี่ ฟาราห ลูกสาวผูสืบทอดวิญญาณนักรอง
ของดะ กําปงปแซ 
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ขบัรองอีกฝายหนึง่กจ็ะพกัจนถงึชวงเวลาทีไ่ดตกลง

กัน จากน้ันอีกฝายท่ีพักผอนก็จะข้ึนมาตอบโต

การแสดงจะเปนอยางนี้ทั้งคืน

2) ขั้นตอนในการแสดงดิเกร
เริม่แรกของดิเกร คอื การอานซอลาวัต คอื การ

กลาวสดุดีกับทานนบีมูฮําหมัด (ซล) โดยไดกลาว

ทั้ง 3 ครั้งดวยกัน การรองเพลงนั้นจะมีการรองนํา
โดยหวัหนาทมีและลกูทีมจะรองตามอยางพรอมกนั 
หลงัจากไดมกีารอาน  ซอลาวัตเสร็จแลวนัน้จะตาม

ดวยการรองเพลงและมีเครื่องดนตรีกลองเปนเสียง

ประกอบที่มีความหลากหลาย

หลังจากการกลาวสดุดีใหทานนบีเสร็จแลวจะ
ตามดวยการอานดิเกร สวนเนื้อเพลงนั้นจะมาจาก

หนังสือชื่อ majmuatul mawalidu syarrfal 

anam bazanji natsar wa bazarnji nazam” 

หนังสือเลมนี้เขียนโดย syekhja far al-Barzanji 

bin Husin bin Abdul-Karim หลังจากนั้นจะตาม

ดายการอาน ราเวฮ (Raweh)

ราเวฮ มีความหมายว าการพักผ อน คือ

เนื่องจากนักแสดงไดแสดงทั้งคืนทําใหรางกายรูสึก

เหน็ดเหนื่อย จําเปนตองมีการพักผอนบาง โดย

ระหวางการพักผอน จะมีสมาชิกในวง 1 คนทํา

หนาที่รองราเวฮ กอนจะสลับกับคนอื่นไปเรื่อยๆ 

ชวงเวลาน้ียงัถอืเปนชวงเวลาท่ีนกัแสดงดิเกรรอคอย
อาหารจากเจาภาพงานดวย

การอานราเวฮ จะไมมีเสียงกลองประกอบ 

เพียงมีแคตัวแทนหน่ึงคนเปนผูอาน คําอานราเวฮ

คืออายะหอัลกุรอานซูเราะหอัลฟตฮี อายะหที่ 

1-3 ตอจากนั้นอานซูเราะหอัตเตาบะหอายะหที่ 
128-129 เมื่อไดอานซูเราะหทั้งสองจบไปแลว 

ตอจากนั้นก็จะมีการอานบทปาลากัม (Palakam)

ยังไม พบความหมายที่แท จริงของคําว า 

Palakam หรอืปาลากมั จากทีไ่ดมกีารสอบถามนกั

รองดิเกร พวกเขาเองก็ยังไมทราบคําตอบที่แนชัด

  มะห ดาวนอิลล เจาของหองอัดเสียงที่ขึ้นชื่อ
    ของปตตานี 

ปายโปสเตอรงานเทศกาลตางๆ ที่มีทั้งดารา
นักรองจากกรุงเทพฯ การแสดงพ้ืนบาน 
และคอนเสิรตเพลงดิเกรมิวสิค 
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เก่ียวกับความหมายของคําวาปาลากัม รปูแบบของ

ปาลากมันัน้จะเปนแนวบทกลอนซึง่เปนภาษามลายู

อินโดนีเซียที่ไดทําเปนบทเพลงไพเราะบางคร้ัง

ในการขับรองจะใชภาษามันดัยลิง โดยการรอง

ปาลากัมนั้นจะในรูปแบบโตตอบกันระหวางสอง

ฝายและจะไมมีการตีกลองดวยเชนกัน

เน้ือเพลงปาลากัมโดยสวนใหญแลวจะเปน

บทกวีที่เปนบทเรียนรู การศึกษา การชักชวน โดย

มีเปาหมายเพื่อใหผูคนเกิดจิตสํานึกที่ดีงาม

 เพราะเหตดุงักลาวเนือ้รองของปาลากมัมกัจะ

เปนเรือ่งราวเกีย่วกบัความทกุขของคนตายในกโูบร 

เกี่ยวกับความตาย ประวัติการตอสูของทานศาสดา

มูฮําหมัดรวมท้ังเหลาสาวกของทานและประวัติ

บคุคลสาํคญัในสมยักอน3 หลงัการรองปาลากัมเสรจ็

แลวตอจากน้ันเปนการอานดุอาห

การปดทายของการรองดิเกรคือโดยการอาน

ดอุาห (การขอพรตอพระผูเปนเจา) โดยจะมตีวัแทน 

1 คนออกมาอานดอุาห โดยปกติแลวมกัจะเลอืกคน

ที่มีนํ้าเสียงไพเราะท่ีสุดในกลุมของนักรองวงน้ันๆ

สวนบทดุอาหท่ีใชในการปดทายรายการก็จะเปนบท

ดุอาหที่ไดมาจากตําราที่ไดกลาวไวขางตนเชนกัน

การเลือกผูที่มีนํ้าเสียงไพเราะเพื่อการอานบท

ดุอาหก็เปนเพราะเพื่อปลุกราวจิตใจผูคนไดไมนอย

และยังทําใหผูคนตองหล่ังนํ้าตาอยางไมรูสึกตัวเลย

ทีเดียว ยิ่งกวานั้นถาหากไดอานดุอาหดังกลาวใน

ชวงกอนเวลาละหมาดซุบฮีก็จะเปนชวงเวลาที่

เหมาะสมเปนอยางมาก

ในชวงแรกๆ ของการเกิดศิลปะดิเกรเปนที่

ชื่นชอบของสังคมมุสลิมมันดัยลิงเปนอยางมาก 

ศิลปะดิเกรในสมัยนั้นเปนบรรทัดฐานอันสําคัญใน

สังคม วากันวาครอบครัวใดที่ไดเปนเจาภาพในการ

จัดการแสดงดิเกรที่บานของตน ก็จะถูกยกยอง

อยางสูงสําหรับคนในสังคมตอนน้ัน ศิลปะดิเกร

ถูกยอมรับโดยสังคมวาเปนศิลปะอันสูงสงและ

3 ตัวอยางเน้ือเพลงปาลากัมบางตอนท่ีมีเรื่องเลาเกียวกับการเสียชีวิตของ ซัยยีดินา ฮูซัยน ณ เมืองการบาลา มีวา 
Yaaaaaa…maulaiiiiiiiiiiiiii...Yaaaaaaa... Amirul Huseeeeeeiiiiiiiin Syahiiiiiiiiiiiiiid... di padang Kurbalaaaaa, 

Syahiiiiiiiiiid. Maulaiiiiiiiiiiii.... di padang Kurbalaaaaaaaaaaaa...Maulaiiiiiiiiii... Amirul Huseiiiiiiiin...Syahiiiiiiid.... 
di padang Kurbalaaaaaaaaa....Maulaiiiiiiiiiiiiii... di bunuh munafiiiiiiiiiiiiiq seorang dirinya. Maulaiiiiii...............
di bunuh munafiq seorang dirinya. Maulaiiiiii...., manangiiiiiiis Putri Saribanuuuuuuuuuun Ummi Kalsu-

uuuuuuuuuuuum.....wa ummi....Maulaiii, ummi Salamaaaaaaaaaaah.....Maulaiiiiii...,menangiiiiiis  Putri 
saribanuuuuuuuuuuuuun....Ummi kalsuuuuuuuuuuuuum.....wa...ummiiiiiiiii...Malaiiiiiiiiiiiiii, ummiiiiiiiiiiiiiii 
Salamaaaaaaaaaaaaaaaaaaah...Maulaiiiiiiiiiiiiiiiiiiii....,memikirkan nasiiiiiiiiiiiiib... untung suratan bagian 
Maulaiiiiiii... memikirkan nasiiiiiiiiiiiiiiiiib untung suratan bagian Sidik, ya Allahu ya....ya rasulullah.

“…นกัวิชาการจาํนวนหนึง่ไดทาํการวิจยัมาพบวาศลิปะดิเกรยังเปนทีช่ืน่ชอบของเยาวชน
อีกมากมาย และถูกมองวาเปนงานเสริมอันสําคัญชิ้นหนึ่งนอกจากงานหลักท่ีพวกเขาทําอยู
เปนประจาํ และปจจบุนัสงัคมเริม่ตัง้คาํถามวาทาํไมศลิปะดเิกรตองเกดิขึน้ทีม่นัดยัลงิ หรอืเปน
เพราะวามันเปนงานเสริมอันสําคัญนอกจากงานหลักของพวกเขาคือเปนชาวนาชาวไร”
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เปนเกียรติอยางมากสําหรับชาวมันดัยลิงมานาน

รวมรอยป

อันเน่ืองจากกาลเวลาผานพนมายาวนานการ

เปล่ียนแปลงของสังคมเกิดข้ึนอยางรวดเร็วใน

หลายๆ ดาน และดวยมีอิทธิผลจากภายนอกเขามา

แทรกแซง ทําใหวัฒนธรรมด้ังเดิมรวมท้ังดิเกรของ

สงัคมเร่ิมถกูทาํลายลงไปพรอมๆ กนั ความสนใจของ

สังคมท่ีเคยมีก็เจือจางลงอยางสิ้นเชงิ

เน่ืองจากความเจริญของศิลปะอินโดนีเซียที่

ถูกทําลายโดยอิทธิพลของวัฒนธรรมจากภายนอก 

โดยเฉพาะตะวันตก อินเดีย และอื่นๆ ยิ่งนานไป

ศิลปะดิเกรถูกมองวาเปนสิ่งที่ลาหลัง ไมทันสมัย

และจะไมมบีทบาทและอิทธพิลใดๆ กบัคนในสังคม

อีกตอไป

ขอบกพรองอ่ืนๆ ที่ทําใหศิลปะดิเกรไมเปนที่

สนใจของสังคมคือเพราะการแสดงดิเกรถูกมองวา

ใชเวลานานเกินไปตองน่ังดทูัง้คนืจนเชา มนัเปนการ

แสดงท่ีดนูาเบ่ือมากทําใหผูชมบางคนไมสามารถอยู 

จนจบการแสดงเพราะงวงนอนอยางมาก ทําใหไม

เปนทีส่นใจของผูคนในท่ีสดุ นอกจากน้ันเปนเพราะ

วัฒนธรรมใหมๆ ที่ผูคนคิดวาทันสมัยกวาและให

ความบันเทิงดีกวา เลยทําใหเปลี่ยนไปชื่นชอบและ

สนใจสิ่งใหมๆ สวนศิลปะดิเกรในปจจุบันจะเปนที่

นิยมของผู เฒาคนแกที่รู ศาสนาเทานั้น แตดวย

เหตุผลใดก็ตามเทาที่นักวิชาการจํานวนหนึ่งได

ทาํการวิจยัมาพบวาศิลปะดิเกรยงัเปนทีช่ืน่ชอบของ

เยาวชนอีกมากมาย และถูกมองวาเปนงานเสริม

อันสําคัญชิ้นหนึ่งนอกจากงานหลักท่ีพวกเขาทําอยู

เปนประจํา ปจจุบันสังคมเร่ิมตั้งคําถามวาทําไม

ศลิปะดเิกรตองเกดิขึน้ทีม่นัดยัลงิ หรอืเปนเพราะวา

มันเปนงานเสริมอันสําคัญนอกจากงานหลักของ

พวกเขาคือเปนชาวนาชาวไร

ในสมัยกอนถาหากวาผูใดท่ีเชิญนักแสดงดิเกร

มาแสดงท่ีบานผูนั้นตองจายคาแรงทันทีหลังการ

แสดงเสร็จส้ิน เพราะฉะนั้นสังคมมองวาผูนั้นเปน

คนที่มีเกียรติเปนอยางมาก

ถาหากเรามาเทียบในปจจุบันกับความสนใจ

ของสังคมที่มีตอดนตรีร็อก ดนตรีตะวันตก อินเดีย 

มลายูและอื่นกับดิเกร มันเปนส่ิงที่เทียบไมได

อยางสิ้นเชิง จากการที่ผูคนไมคอยใหความสําคัญ

 บรรยากาศการพูดคุยกับนักรองหญิงที่หองอัดมะห ดาวนอิลล ไฮปท นักรองสาวรุนใหม
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กับศิลปะดิเกรในปจจุบันนั้น เปนหลักฐานอยาง

ชัดเจนถึงความไมเจริญของวัฒนธรรมและความ

ลาหลงัของเยาวชนอยางเหน็ไดชดั อทิธพิลของดนตรี

ปอปตะวันตก อินเดียและอ่ืนๆ ทําใหพฤติกรรม

ของคนในสังคมโดยเฉพาะเยาวชนเปนไปในทาง

เสื่อมเสียอยางนาตกใจ จนกระทั่งเปนเหตุทําให

เยาวชนเหลานั้นกระทําในสิ่งที่ขัดกับกฎอิสลาม

อยางหน้ีไมพน เชน เสพสิ่งเสพติด ดื่มเหลา เมายา 

และเขาไปพัวพันกับสิ่งชั่วรายตางๆ นานา
ถาหากเราดูในสงัคมท่ีทกุครัง้มกีารแสดงดนตรี

หรอือะไรกต็าม ผูเขารวมมกัจะมกีารฉลองสิง่มนึเมา

ตางๆ แบบไมเกรงใจใครท้ังสิน้ เรือ่งเหลานีก้าํลงัจะ
กลายเปนเร่ืองธรรมดาในสังคมอินโดนีเซีย โดย

เฉพาะในหมูเยาวชน

ดิเกรยังเปนศิลปะการแสดงพื้นบาน ที่มีผูคน
จาํนวนหน่ึงคาดหวงัวาจะเปนเคร่ืองมอืในการสราง

พฤติกรรมและคานิยมท่ีดีให แกผู คนในสังคม 
M.Husnan Lubis มัน่ใจวาดเิกรจะสามารถปกปอง

เยาวชนและสังคมใหหางไกลจากส่ิงชัว่รายได ดเิกร

ถกูคาดหมายวาจะเปนเครือ่งมอืของทองถิน่ในตอสู

กบัการครอบงําของวัฒนธรรมตะวันตกท่ีทาํใหผูคน
สูญเสียพฤติกรรมและวิถีประพฤติปฏิบัติอันดีงาม

ภายใตศรัทธาแบบอิสลาม

เพลงดิเกรสมัยใหม อุตสาหกรรม
บันเทิงของคนทองถ่ิน

“เพลิงดิเกรสมัยใหม” ถูกกลาวขวัญถึงในหมู

ชาวบานในจังหวัดชายแดนภาคใตมาร วม 3 

ทศวรรษ จึงเปนที่นาสนใจวาเพลงเหลานี้ใครเปน

คนผลิต? ใครแตง? ใครจัดจําหนาย? และมันแพร
กระจายเขาไปสูความนิยมของผูคนอยางไร ผูฟง

เพลงกลุมนี้เปนคนประเภทหรือกลุมใด ผูเขียน

กลาวถึงในรายละเอียดตอไป 
ปริศนาวาดวยกําเนิดเพลงดิเกรสมัยใหม

คล่ีคลายในวันหน่ึง เม่ือผูเขียนกับคณะเดินทางไป

ยังหองอัดเสียงของธานินทร ไตรปญญา ซึ่งต้ังอยู
ริมถนนมะกรูด ใจกลางเมืองปตตานี โดยมีคํารน 

จรรโลงศิลป หรือ “แบเล็ง” เจาของซาวดสตาร 

ผูจัดจําหนาย และ “โอกี้” ตัวจักรสําคัญของเพลง

แนวนี้พรอมจะใหขอมูล

หองอัดของ อ.ชาลี ที่บานพักของดะ กําปงปแซ
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คํารน เรียกเพลงเหลานี้วา “Modern Dikir 

Music” หรือ “เพลงดิเกร” เขายืนยันวาเปนเพลง

ประเภทหน่ึงทีพ่ฒันามาจากการแสดงพ้ืนบาน ดวย

ทวงทํานองเพลงที่ผสมผสานระหวางเพลงลูกทุง

ไทยและดนตรีแบบดิเกรบานอ (ดิเกรตอบโตสดๆ 

เอกลักษณกลองบานอ ปตตานี) เมื่อมีเนื้อหาท่ี

พรรณนาถึงวิถีชีวิต ความเชื่อ และสังคมพื้นบาน

ในแถบ 3 จังหวัดภาคใต จึงนาจะเรียกไดวาเปน 

“เพลงปตตานี” อยางแทจริง 

1) เพลงดิเกรสมยัใหมในฐานะ “ประเภทของ
เพลง”

การเรียกขานเพลงเหลานี้วาเพลงดิเกรสมัย

ใหมนั้นสัมพันธกับความพยายามที่จะทําใหเพลง

กลุมนีม้คีวามสัมพนัธกบัวฒันธรรมเพลงด้ังเดิมของ

ทองถิ่นอีกดวย ผูที่เกี่ยวของกับการแสดงดิเกรและ

เพลงดเิกรจาํนวนหนึง่ไดรวมกนัระดมความคดิเพือ่

สรรคสรางชื่อและคําอธิบายถึงเพลงกลุมนี้ บางก็

เสนอใหเรยีกวา “เพลงดงัดตุ” ตามวฒันธรรมเพลง

ลูกทุงชนิดหนึ่งของอินโดนีเซีย คํารน ไดกลาววา 

“กอนไดชื่อก็คุยกันหลายรอบวาจะใชอะไรดี 
จนมาลงเอยท่ีโมเดิรน ดิเกร มิวสิค เพราะเราอยาก

ใหเห็นรองรอยของเพลงที่มีสีสันหรือกลิ่นอายแบบ

ดเิกรอยูดวย หลายสวนก็เอาเอกลักษณของเพลงลูก

ทุงแบบไทยเขามาผสมทําใหกลายเปนเพลงแบบ
ของเรา” 

มันเร่ิมขึ้นจากไดอยางไร? เจาของซาวดสตาร

วัย 53 ปยอนใหฟงวา มาจากความสนใจในดิเกร

บานอของตัวเองเมื่อราว 30 ปกอน หรือประมาณ

ตนทศวรรษ 2530 ซึ่งเพลงดิเกรบานอไดรับความ
นิยมในทองถ่ินชายแดนเปนอยางมาก ควบคูกับ

ความโดงดังของนักรองลูกทุงไทย เชน สายัณห 

สญัญา พุมพวง ดวงจันทร ยอดรัก สลกัใจ และกลุม

ศิลปนเพลงยอดฮิตชาวใต ซึ่งไดรับความนิยมเปน

อยางมากในภาคใตตอนกลาง เชน ฉตัรทอง มงคลทอง 

สุดรัก อักษรทอง คม เมืองนคร โรม ศรีธรรมราช 

และสาลิกา กิ่งทอง

ความนิยมในดิเกรบานอชวงนั้นเห็นไดจาก

ปรากฏการณที่ทุกงานมงคลในชุมชนชายแดนใต

จะตองมีคณะดิเกรบานอไปแสดง งานมงคลในหมู

ชาวบานมุสลิมมักจะรับดิเกรบานอไปเลนเสมอ 

ชาวบานสมัยกอน ชอบใครวงไหนถาทีบ่านมีเคร่ือง

บันทึกเทปก็ถือไปอัดเสียงเก็บไวฟงที่บาน แตใน

ชมุชนหนึง่ๆ ผูทีจ่ะมเีครือ่งบนัทกึเทปดังกลาวเพยีง

ไมกีร่ายเทานัน้ ชองวางนีน้ีเ่องทีท่าํใหคาํรน ลกูชาย

ของพอคาในสุไหงโก-ลกมองเห็นชองทางธุรกิจ จึง

ตัดสินใจซ้ือเคร่ืองบันทึกเทป เดินสายไปอัดเสียง

ดเิกรบานอตามเวทีตางๆ แลวนาํมาทาํสาํเนาลงเทป
คาสเซท็วางจําหนาย คาํรน เลาถงึประสบการณวา 

“ผมก็หิ้วเทปไปอัดบาง ตอนนั้นเครื่องเทปยัง

เปนเคร่ืองใหญ คณุภาพก็ถอืวาสงูพอสมควร อาศัย

ที่เปดรานขายแผนอยูแลวก็เลยปมขายถูกๆ เปนที่

นิยมกันมาก ตอนหลังคิดวานาจะเอานักรองใน
วงดิเกรวงดังๆ มาอัดเสียง เขียนเพลง ทําดนตรีกัน
ใหมใหเขายุคสมัย ก็เลยทํา ไดซูเด็ง ยามู มาเปน

นักรองคนแรก” 

อยางไรก็ตาม นกัรองเบอรหนึง่อยาง ซเูดง็ ยามู 

กล็มเหลวในแงของยอดขาย ชือ่เสียงในฐานะนกัรอง
นําดิเกรบานอเกาชวยเขาและซาวดสตารไดไมมาก

นกั ตรงกันขาม ความท่ีเคยโดงดังในฐานะดิเกรบานอ

นัน่เองทีท่าํใหซเูดง็ในบทบาทนกัรองเพลงดเิกรสมยั
ใหมถูกปฏิเสธ เพราะคนฟงยอมรับบทบาทของเขา

ทีห่นัมารองเพลงแนวใหมไมได ชาวบานท่ีคุนเคยกับ
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เพลงดิเกรบานอ/ฮลูหูวาดวิตกกับการเปล่ียนแปลง

นี้มากพอสมควร เพราะเพลงดิเกรสมัยใหมขาด

ความสามารถในเชิงเพลงพิธกีรรมท่ีเพลงดิเกรบานอ

เคยมี ดวยเหตุนี้ ทันทีที่ขาวแพรกระจายออกไปวา

ซเูด็ง ยามู ออกเทปเพลงดิเกรสมยัใหม ทาํนองเพลง

แบบเพลงดงัดตุของอนิโดนเีซยีหรอืเพลงลกูทุงไทย

จึงมีเสียงวิพากษวิจารณวาเพลงแบบน้ีจะทําให

ดิเกรบานอเสียหาย

บาดแผลครั้งน้ัน “โอกี้” หรือ “อริสมัน” หนุม

มุสลิมวัย 40 ปลายๆ ผูรวมสรางสรรคเพลงดิเกร

สมัยใหม เลาวาหลังจากนั้นซาวดสตารก็หยุดสราง

นกัรองไปพักหน่ึง แตคาํรนและโอก้ีกไ็มไดทอแทแต

อยางใด ปรากฏการณความนิยมในเพลงลูกทุงไทย
ในจงัหวดัชายแดนภาคใต และการทีว่ทิยเุขาถึงชาว

ชุมชนชายแดนใตอยางกวางขวางตั้งแตปลาย

ทศวรรษที ่2520 เปนตนมาเปนสญัญาณทีท่าํใหคน
กลุมนีเ้ชือ่มัน่วาการจะสถาปนาทีอ่ยูทีย่นืใหแกเพลง

ดิเกรสมัยใหมไดนั้นสามารถทําได เพียงแตพวกเขา

ยังหาที่วางตรงน้ันไมพบเทานั้นเอง   
“โอกี”้ คาํรน และทมีงานขบคดิกนัตลอดวาจะ

ทําอยางไรใหเพลงดิเกรสามารถพัฒนาได จึงเห็น

วาการปรับประยุกตเพื่อใหเขากับเพลงลูกทุงไทย

นาจะเปนทางออกท่ีดี เพราะในเขตพื้นที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใตสมัยนั้น นักรองลูกทุงก็เปนท่ีนิยม

กนัมากเชนเดยีวกบัพืน้ทีอ่ืน่ๆ ของไทย ไมวาจะเปน 

พุมพวง ดวงจันทร สายัณห สัญญา ยอดรัก สลักใจ 

ศรเพชร ศรสุพรรณ ขั้นตอนแรกท่ีงายที่สุดคือ 

การปรับเอาทํานองเพลงลูกทุงยอดนิยมของไทยมา

ใสเน้ือภาษามลายูถิ่น เพ่ือใหผูฟงคุนหูกับทํานอง 

และคุนเคยกับเน้ือหาท่ีบอกเลาหรือสะทอนถึงวิถี

ชีวิตอันปกติสามัญประจําวัน โดยปรับใหเขากับ

เพลงดิเกร 

ภายใตแนวคิดเชนนี้ ซาวนสตารผุดนักรองขึ้น

มาอีก 1 คน คือ นาเซ บางปู ผลก็คือ เปนการ

ประสานประสมทีล่งตวัเปนอยางยิง่ ทาํใหเขาโดงดงั 

เปนศิลปนเบอร 2 ของซาวดสตาร สามารถทํายอด

จาํหนายเทปไดหลายหม่ืนมวนในเขตพืน้ที ่3 จงัหวดั
ชายแดนภาคใต ทั้งนี้ดวย 2 เหตุผล คือชื่อเสียงใน

ฐานะดิเกรบานอที่โดงดังอยูแลวของนักรอง และ

ทวงทํานองเพลงท่ีเปล่ียนแปลงไปอิงกับเพลงลูกทุง
ของไทย ตลอดจนกล่ินอายบางอยางท่ียังเปนพื้น

บ าน และจังหวะละม ายกับเพลงดังดุตของ

อนิโดนเีซียทีแ่พรหลายเขาสูชายแดนภาคใตผานมา
ทางรัฐกลันตันเสียเปนสวนใหญ

การประชาสัมพันธเปนอีกชองทางหน่ึงที่ 

“โอกี้” และคํารณใชเพื่อขยายวงความนิยมในแนว

เพลงลูกทุงแบบปตตานี ทั้งนี้มี 2 ชองทางดวยกัน 

คือ รถสองแถว และสถานีวิทยุ 

“ โอก้ี” คํารน และทีมงานขบคิดกันตลอดวาจะทําอยางไรใหเพลงดิเกร
สามารถพฒันาได จงึเหน็วาการปรบัประยุกตเพือ่ใหเขากบัเพลงลกูทุงไทย
นาจะเปนทางออกที่ดี เพราะในเขตพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใตสมัยนั้น 
นักรองลูกทุงก็เปนที่นิยมกันมากเชนเดียวกับพื้นที่อื่นๆ ของไทย ”
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ในกรณีรถสองแถวก็ไมไดจางเปด แตอาศัยที่

คนขับรถสองแถวเปนญาติมิตรกัน คนขับสวนใหญ
ชืน่ชอบเพลงแนวน้ีอยูแลว กเ็ปดวนไปวนมา จนตดิหู

ชาวบาน  ขณะที่การเผยแพรทางสถานีวิทยุ ก็มี 

“โอก้ี” ทาํหนาทีด่เีจคนสาํคญั ชวงเวลาตนทศวรรษ 

2530 นี่เองที่ Modern Dikir Music หรือ “เพลง

ดิเกรสมัยใหม” ในฐานะประเภทหน่ึงของเพลงใน

สังคมไทยจึงถือกําเนิดขึ้น

2) สายใยของ “สมัยใหม” กับ “พื้นบานพื้น
เมือง”  

จดุเดนของเพลงดเิกรสมัยใหมทีทํ่าใหไดรบัการ

ตอบรับจากชาวบานทัว่ไปในทองถ่ินชายแดนใตนัน้ 

เปนเพราะมีเนื้อหาท่ีสะทอนวิถีชีวิต อาชีพ และวิธี

คิดของชาวบานในชนบท หรือในเขตนอกเมืองของ 

3 จังหวัดชายแดนภาคใต หลายเพลงเปนมุกตลกที่

ชาวบานคุนชนิกนัอยูแลว ขณะทีจ่าํนวนหนึง่เปนมกุ

สัปดนท่ีคุนเคย เมื่อศิลปนหยิบมุกข้ึนมาใสเนื้อหา 

สรางเรื่องราวใหเปนเหมือนเรื่องสั้นหรือละครเรื่อง

หนึ่งจึงกลายเปนที่นิยม

ละครสั้นในแผนซีดีเพลงนั้นไดรับความนิยม

อยางเดนชัดตั้งแตชวงทศวรรษ 2540 เปนตนมา

พรอมๆ กับพัฒนาการของวีซีดี เนนสรางเรื่องราว

ตามเนื้อเพลงใหเปนเหมือน “ละครส้ัน” ซึ่งไดรับ

ความนิยมเปนอยางมาก จนตอมามีการผลิตละคร

สัน้แยกออกมาจากเพลงโดยเฉพาะ แตก็ยงัเชือ่มโยง

กับเพลงในอัลบั้มโดยใหแกนเร่ืองในละครอิง

เคาโครงเร่ืองราวจากเพลงเดนในอัลบั้ม นักรองที่

โดดเดนในดานละครสัน้เปนอยางมาก คอื เปาะเตะ 

กแูบอีแก บารูดงิ มะละโละ และอูเซ็ง บอืแต เปนตน 

จดุเดนของละครเหลานีก้ค็อื นกัรองเปนทัง้ผูอาํนวย

การสราง คดิบท และแสดงเอง ละครของเขาท้ังสอง

บางเร่ืองเผยแพรในเวบไซตยูทูป ละครบางเร่ือง

ของอูเซ็ง และเปาะเตะมีผู เขาไปรับชมมากกวา 

150,000 วิว

อยางไรก็ดี กล่ินอายดนตรีก็เปนอีกสิ่งที่ขาด

ไมได การคงไวซึ่งทวงทํานอง หรือซาวดบางอยาง

ทําใหผูฟงหวนราํลกึถึงดเิกรบานอซึง่เปนการแสดง

พื้นบานท่ีกําเนิดและพัฒนาสืบเนื่องมาในพ้ืนที่
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กระแสเพลงแนวนี้ที่มาแรงในชวงทศวรรษ 

2530 ทําใหคํารนตองเปดสาขารานจําหนายเทป 

“ซาวดสตาร” ทั้งที่ยะลา และนราธิวาส กระแส

ดงักลาวนี ้กลาวไดวามคีวามเกีย่วเนือ่งกบัภาพรวม

ของพฒันาการดานการส่ือสารดานวทิยแุละโทรทัศน

ของประเทศไทยที่ระหวาง พ.ศ.2525-2535 ที่เกิด

การขยายตัวของสถานีวิทยุในระบบเอฟเอ็มอยาง

กาวกระโดด จาก 51 สถานีเปน 247 สถานีใน
จังหวัดตางๆ ทั่วประเทศ (ยกเวนกรุงเทพฯ) หรือ
ขยายประมาณ 5 เทา สวนสถานวีทิยใุนระบบเอเอม็

ในหวงเวลานี้ขยายตัวนอยลงเนื่องจากคลื่นความถี่

ไดถูกจัดสรรไปเกือบหมด จึงเพ่ิมขึ้นเพียงแค 12 

สถานี (จาก 142 สถานีเปน 154 สถานี) จํานวน

สถานีวิทยุทั้งหมด 264 แหงในป พ.ศ. 2525 ได

เพ่ิมขึน้เปน 488 แหงในชวงเวลาเพียง 10 ปใหหลัง 
โดยจํานวน 224 แหงทีเ่พ่ิมขึน้นัน้เปนระบบเอฟเอ็ม

ถงึ 201 สถานีหรอื 90%   หลงัความผนัผวนทางการ

หลายยุคหลายสมัย ขณะท่ีการปรับประยุกต

ทวงทํานองแบบเพลงลูกทุงของไทยเขาไปก็ทําให

ผู ฟงรู สึกเหมือนสามารถเชื่อมตัวเองเขากับโลก

ภายนอกไดอยางแนบเนียน

โมเดิรน ดเิกร มวิสคิ จงึเปรียบเสมือนการเช่ือม

ตัวเองของคนปตตานีบางสวนเขากับโลกกวาง เชน 

ความเปนไทย ความเปนมาเลย ความเปนอนิโดนีเซยี 

และความเปนอินเดีย พรอมๆ กับท่ีมีความรูสึกวา

สามารถรักษาตัวตนหรืออัตลักษณดั้งเดิมเอาไวได

หลงันาเซ บางป ูศลิปนเพลงเบอร 2 โดงดงัดวย

ยอดขาย นักรองจากดิเกรบานอก็ผันตัวเองมารอง

เพลงดิเกรมิวสิคกันมากข้ึน ไมมีใครปฏิเสธเมื่อถูก 

“แบเล็งแหงซาวดสตาร” ชักชวนเพ่ือเขารวมทีม

เปนศิลปนสังกัดซาวนสตาร รายไดที่ดี ทําใหอัตรา

คาเพลงสูงขึ้นไปดวย 1 ชุดจํานวน 12 เพลงราคา

อาจสูงถึง 50,000 บาท

คาํรน-จากชาวไทยเชือ้สายจนีแหงสไุหง-โกลก 

ที่มีชื่อเลนวา “หลิน” คลุกคลีตีโมงกับเพื่อนพอง

นองพี่ชาวมุสลิมจนไดชื่อวา “แบเล็ง” ไดรับความ

เชื่อถือทั้งจากนักรองและผูฟงพรอมๆ กับ “โอกี้” 
ผูจัดการศิลปน พิธีกร ดีเจ และนักแตงเพลงคนดัง

ราวปลายทศวรรษ 2520 ถึงตน 2530 “โอกี้” 

ตองรับผดิชอบนักรองในสังกัดถึง 83 ชวีติ ทัง้ผูหญงิ

ผูชาย ทัง้หมดมาจากดิเกรบานอ มอีาชีพหลกัๆ เปน
ชาวสวนผลไม ชาวสวนยาง หรือแมกระทั่งนักการ

ภารโรง ในจํานวนนั้นมีชื่อเสียงอยูหลายคน เชน 

“ฟารดีะ” มาซเีตาะ บดู ี ก ีบลสูตาร ปา พงนิบง  บา

บอ บารูดิง  มะโระ ปาแตยารอ อุเซ็ง  เปาะเตะ มะ

เย็ง  M.มัสวี รวมถึง “โอกี้” หรือ “อริสมัน” เอง 
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เมืองและเศรษฐกิจของสังคมไทยในชวง พ.ศ. 

2518-2526 เศรษฐกิจก็เริ่มขยายตัวมากขึ้น วิทยุมี

สวนแบงรายไดจากการโฆษณาจาก 1,000 ลานบาท

ในป พ.ศ. 2528 เปน 3,000 ลานบาทในป พ.ศ.

2537

การขยายตัวของจํานวนครัวเรือนโดยเฉพาะใน

ชนบทที่มีเครื่องรับวิทยุ พรอมๆ กับการขยายตัว
ของสถานีวิทยุ ซึ่งใน พ.ศ.2528 มีสถิติวาจํานวน

สถานีระบบเอฟเอ็มเพ่ิมสูงข้ึนในตางจังหวัดราว 

200 สถานี เมื่อผนวกกับแนวโนมรายไดคาโฆษณา
ของวิทยุทั่วประเทศไทยที่เพิ่มสูงขึ้น ไดกลายเปน

ปจจยัสําคัญทีก่อใหเกดิการขยายตัวของธุรกจิเพลง

และเทปเพลงดวย กลาวคือ ตั้งแต พ.ศ. 2522 มา
แลวที่เพลงลูกทุงและเพลงไทยสากลทําใหรายการ

เพลงเปนรายการที่นํารายไดหลักมาสูสถานีวิทยุ 
โดยบริษัทผูผลิตเทปมีการซ้ือคิวเพลง ดังที่รูจักกัน

ในคําขวัญว า “คิวละพัน วันละเพลง” เพื่อ

ประชาสัมพันธเทปเพลงของบริษัท  เมื่อวิทยุขยาย

ตัวเขาสูระบบทุนนิยมท่ีตองพึ่งพิงรายไดจากการ

โฆษณาประชาสัมพนัธมากข้ึน การแขงขนัดานธรุกจิ

เพลงจึงสูงตามไปดวย ผนวกกับการพัฒนาของ

เทคโนโลยีการผลิตเพลงในเทปคาสเซ็ตท่ีสะดวก

รวดเร็วและตนทุนนอยกวาแผนเสียงในทศวรรษ 

2530 (และเทคโนโลยีแผนซีดีในทศวรรษ 2540) 

ทาํใหจาํนวนศลิปนนองรองและจาํนวนอลับัม้เพลง

ก็ออกมาจําหนายสูงตามขึ้นเปนเงาตามตัว การ

แขงขันจึงยิ่งสูงขึ้นไปอีก

เพลงดิเกรสมัยใหมเกิดขึ้นในบริบทของการ

เติบโตของส่ือวิทยุและการขยายตัวของวัฒนธรรม

ความบนัเทงิแบบอเิลกทรอนกิสดงักลาว กลุมผูผลติ
เพลงดิเกรสมัยใหม ไดพยายามท่ีจะนําพาเพลง

ประเภทนีเ้ขาไปรวมกบักระแสธารของอตุสาหกรรม

วฒันธรรมกระแสใหญของสังคมไทย ทัง้การอัดเสยีง 

การเช่ือมประสานกับนกัแตงเพลงอาชีพ แตสดุทาย

แลว ดวยขอจํากัดที่เพลงกลุมนี้จะตองเชื่อมตัวเอง

เขากับวัฒนธรรมพ้ืนบานทําใหการขยายพรมแดน

ของเพลงดเิกรสมยัใหมออกไปไดไมไกลจากทองถิน่
ที่มันถือกําเนิดมากนัก อยางไรก็ดี การเติบโตของ

วทิยใุนหวงเวลาทศวรรษต้ังแตปลายทศวรรษ 2520 

ถึงทศวรรษ 2530 ก็สงผลอยางสําคัญตอการ

ขยายตวัของชือ่เสยีงศลิปนเพลงดเิกรสมยัใหมทีเ่คย
มีชื่อเสียงมากับการรองแขงขันเพลงดิเกรบานอ

มากอน วิทยุยังชวยใหคนรุนใหมจํานวนมากของ

ทศวรรษที่ 2530 แวะพักจากภารกิจงานประจําใน

ไรในนาหันมารองเพลงดิเกรสมัยใหมดวยจํานวน

มาก ผลพวงจากการนีค้อืการเกดิขึน้ของคายศลิปน
ชือ่วา “บลสูตาร” สงักัดของซาวนสตาร บริหารงาน
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โดย “โอกี้” หรือ “อริสมัน” มุงรับงานแสดงสดใน

เขตพ้ืนที่ 3 จังหวัด เพื่อใหผลงานเขาถึงผูฟงที่

หางไกลมากขึ้น 

อยางไรก็ดี งานแสดงก็สรางความสําเร็จให

นักรองนอยกวายอดขายแผน เพราะผูขายที่เปน

พอคาในตลาดนดัดจูะเขาถึงผูฟงไดอยางหลากหลาย

มากกวา

“เราไมจัดจําหนายเหมือนบริษัทใหญๆ แตใช

หนารานซาวดสตาร และพอคาตลาดนดันีแ่หละ เขา

มาซ้ือทีละสิบแผนยี่สิบแผน” คํารน เลา กอนยอน

ใหฟงวาชวงเฟองฟูเมื่อราว 20 ปกอน เขาเคย

ทดลองสงไปขายในเขตนครศรีธรรมราชแตเสียง

ตอบรับนอย จึงหันกลับมาใหความสําคัญกับ

ชองทางเดิมๆ

เชนเดยีวกัน คร้ังหนึง่คาํรนเคยพานกัรองขึน้ไป

อัดแผนที่โรตา ใหบริษัทที่กรุงเทพฯจัดจําหนาย 

เคยแมกระทั่งใหครูเพลงอยางประจวบ วงศวิชา 

แตงเพลงให แตยอดก็ไมเดิน ทั้งนี้อาจดวยภาษาใน

เพลงท่ีใชภาษามาเลยถิ่นเปนหลักและภาษาไทย

เปนรอง ทาํใหไมสามารถสือ่สารกบัคนในทองทีอ่ืน่ๆ 

ไดอยางลึกซึ้งเพียงพอ

บทสรุป
นาสนใจวาความพยายามดังกลาวน้ี คือความ

ทะเยอทะยานทีจ่ะยกระดบัเพลงทองถิน่ใหมทีีอ่ยูที่

ยืนอยูในวัฒนธรรมเพลงของสังคมไทย กลาวอีก

นัยหน่ึงก็คือความพยายามสรางโอกาสทางการ

ตลาดใหแกเพลงทองถิ่น และพัฒนาระบบเสียง

ระบบดนตรีเพือ่ใหเพลงไดมคีวามเปนอตุสาหกรรม

วัฒนธรรมที่มีคุณภาพเทียบเทากับเพลงลูกทุงจาก

ภาคกลาง อยางไรกด็ ีการกระทาํดงักลาวกลบักลาย

เปนขั้นตอนที่ยุงยากและเพ่ิมพูนภาระตนทุนใหกับ

ผูผลิตเปนอยางมาก ทําใหตองเพ่ิมราคาขายเทป

เพลงซึง่เทากบัเปนการผลกัภาระใหแกผูฟง ผลกค็อื 

ยอดการขายเทปในตลาดชายแดนใตลดลง ขณะที่

ตลาดนอกพื้นที่ชายแดนก็ไมไดมากเทาที่คาดหวัง 

เพราะติดอุปสรรคเรื่องภาษาที่เพลงดิเกรสมัยใหม

ไมสามารถส่ือสารกับผู ฟงทั่วไปได “เพลงท่ีเรา

พัฒนาขึ้นมาเอง ใชภาษาของเราเอง ก็ตองยอมรับ

วามันมีขอจํากัดดานการเผยแพร” คํารน จึงตัดสิน

ใจหันหลังกลับมาโฟกัสการตลาดใหม โดยเนนการ

ขายเฉพาะในทองที่ชายแดนภาคใต และมาเลเซีย
ตอนเหนือเทานั้น การขามเขตพรมแดนรัฐชาติชวย

ทําใหยอดจําหนายเพิ่มสูงขึ้น แตก็ไมไดทําใหคํารน

ทะเยอทะยานอยากเปนบรษิทัขามพรมแดนรฐั เขา

ไมเคยฝนจะขายไดเปนแสนเปนลานแผน เพียงให
คนในทองถิ่นไดมีโอกาสนําเสนอความเปนตัวของ

ตัวเอง สะทอนวิธีคิด ความคิดความอานที่เปนของ

ตัวเองจริงๆ ก็ถือวาประสบความสําเร็จ

วารสารก่ึงวิชาการ28


