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	 การแสดงประเภทระบำ�พื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้อย่างเช่นรองเง็งที่    

เป็นรองเง็งสมัยใหม่นั้นเริ่มมีการสร้างสรรค์ขึ้นมาเมื่อ พ.ศ.2494  โดยท่าน          

ขุนจารุวิเศษศึกษากร ได้สร้างสรรค์ท่าเต้นรองเง็งขึ้นใหม่จำ�นวน 10 เพลง           

คือ เพลงลาฆูดูวอ (เพลงที่สอง) เพลงลานัง (น้ำ�ตาที่ไหลด้วยความปลื้มปิติ) 

เพลงปูโจ๊ะปีซัง (ยอดตอง) เพลงจินตาซายัง (สำ�นึกในรักอันดูดด่ืม) เพลงมะอินัง

ชวา (แม่นมหรือพ่ีเล้ียงชาวชวา) เพลงมะอินังลามา (แม่นมหรือพ่ีเล้ียง)  บุหงารำ�ไป  

(เครือ่งหอมทีท่ำ�จากดอกไม)้ โดนนงัซายงั (ทว่งทำ�นองแห่งความรกั) และมาส

แมเราะห ์(ทองเนือ้เกา้) ทัง้นีเ้พราะการแสดงรองเงง็แบบดัง้เดมิเริม่จะสญูหาย

จากปตัตาน ี และลกัษณะการแสดงยากตอ่การสบืทอดเพราะการแสดงรองเงง็

แบบดั้งเดิมมีทั้งการขับเพลง (ร้องเพลง) การรำ� เนื้อร้องของเพลงใช้ภาษา

มลายูและการร้องก็มี 2 ประเภท คือ  การขับเพลงโต้ตอบกันระหว่างหนุ่ม-

สาว และเป็นการขับแต่งคำ�ร้องขึ้นใหม่ในขณะนั้น ซึ่งผู้ขับเพลงจะต้องมี

ปฏิภาณไหวพริบ ภาษาท้องถิ่นเรียกว่า “ปันตุน” ส่วนประเภทที่สองเป็นการ

ขบัเพลงทีแ่ตง่คำ�รอ้งไวแ้ล้ว  ปจัจบุนัการแสดงรองเงง็แบบดัง้เดมิยงัคงมแีสดง

บริเวณพื้นที่จังหวัดกระบี่ และจังหวัดภูเก็ต โดยนิยมเรียกว่ารองเง็งชาวเล

ดัชนีย์  ทองแกมแก้ว*

ทัศนียา  คัญทะชา**

<<เรื่องจากปก

ตารีลีเล็ง : 

ระบำ�เทียนระบำ�พื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้

ผลงานสร้างสรรค์จากจินตนาการของศิลปินพื้นบ้าน : เซ็ง อาบู

<<เรื่องจากปก
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*ครูโรงเรียนวิริยะเธียรวิทยา

**อาจารย์ประจำ�สาขาศิลปะการแสดงคณะพาณิชยศาสตร์และการจัดการ

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตตรัง
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	 พ.ศ.2505 ศาสตราจารย์สุธิวงศ์  พงศ์ไพบูลย์  

ข้าราชการครูวิทยาลัยครูสงขลา ได้สร้างสรรค์

ระบำ�พ้ืนบ้านไทยมุสลิมภาคใต้ขึ้นใหม่จำ�นวน 

1 ชุด คือ ระบำ�รำ�เทียน  เพื่อฝึกนักศึกษาหญิง

จำ�นวน 100 คน แสดงในบรเิวณสนามหญา้  ณ  

วทิยาลยัครสูงขลา  โดยนำ�ทำ�นองของเพลงพืน้

บา้นรองเงง็มาแตง่คำ�รอ้งเปน็เนือ้ภาษาไทยดงั

ตัวอย่างคำ�ร้อง “หนึ่งสุรางค์นางในเหล่าชาว

นาคร ร่างอรชรแน่งน้อยบังอร ฟ้อนกายร่ายรำ�”  

ปจัจบุนัไมส่ามารถสบืค้นได้วา่ทำ�นองเพลงทีน่ำ�

มาใช้ประกอบการแสดงในครั้งนั้นเป็นทำ�นอง

เพลงอะไรของเพลงรองเง็ง

	 พ.ศ.2520 นายสุนธร  ปิยวสันต์ และนาง

สดุา (ไมท่ราบนามสกลุ)  ศลิปนิพืน้บา้นรองเงง็

จากจังหวัดปัตตานี ได้สร้างสรรค์การแสดง

ระบำ�พื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้ชุดตารีกีปัส       

ซึ่งเป็นการรำ�เกี้ยวพาราสีระหว่างคู่ชาย-หญิง  

โดยใช้พัดเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงนิยม

แสดงกันในคณะรองเง็งต่อมานางพิมพ์รัตน์     

สุกุมารพันธุ์ ได้นำ�การแสดงชุดนี้มาปรับปรุง         

ทา่รำ�เพ่ือแสดงในพธีิเปดิกฬีาแหง่ชาตคิรัง้ที ่16 

ในปีเดียวกันจึงทำ�ให้การแสดงระบำ�พ้ืนบ้านไทย

มสุลมิมช่ืีอเสยีง  ส่งผลใหศิ้ลปนิพืน้บา้นรองเง็ง

ท่านอื่นๆ ในจังหวัดปัตตานีเริ่มสร้างสรรค์การ

แสดงประเภทระบำ�พ้ืนบ้านไทยมุสลิมกันมากข้ึน

	 ปัจจัยที่ส่งผลให้ศิลปินพื้นบ้านรองเง็งใน

จงัหวดัปตัตาน ี พฒันาและสรา้งสรรค์การแสดง

ประเภทระบำ�พ้ืนบ้านไทยมุสลิมมีทั้งหมด 3 

ประการ คอื ศลิปนิพืน้บา้นรองเง็ง ต้องการหลกี

เลี่ยงความจำ�เจจากการเต้นรองเง็ง ซึ่งท่านขุน

จารวิุเศษศกึษากรประดิษฐ์ทา่เตน้ไวต้ัง้แต ่พ.ศ.

2494 เพียง 10 เพลงเท่านั้น คือเพลงลาฆูดูวอ 

(เพลงทีส่อง) เพลงลานงั (น้ำ�ตาทีไ่หลดว้ยความ

ปล้ืมปิติ) เพลงปูโจ๊ะปีซัง (ยอดตอง) เพลงจินตา

ซายงั  (สำ�นกึในรกัอนัดดูดืม่)  เพลงมะอนิงัชวา  

(แมน่มหรอืพีเ่ลีย้งชาวชวา)  เพลงมะอนิงัลามา  

(แม่นมหรือพี่เลี้ยง)  บุหงารำ�ไป  (เครื่องหอมที่

ทำ�จากดอกไม้)  โดนนังซายัง  (ท่วงทำ�นองแห่ง

ความรัก) และมาสแมเราะห์  (ทองเนื้อเก้า)  

	 ประการท่ีสองเพลงพืน้บา้นรองเงง็ยงัมอีกี

เปน็จำ�นวนมากทีย่งัไมไ่ดม้กีารประดษิฐท์า่เตน้  

เช่น  เพลงจังโงง (ความสนุกสนาน)  เพลงปูเลา

กำ�เปา (เกาะเรือสำ�เภา) เพลงเลงังกังกง (ผักบุ้ง

โอนเอน) เพลงกายเฮงสบา (ผ้าสไบ) เพลงซิตี

ปายง (สาวงามถือร่ม) เพลงสลาปันเล้า (ชาว

ประมง) เพลงอูดังซามาอูดัง (กุ้งกับกุ้ง) เพลง

ซีเระปีนัง  (หมากพลู)  ฯลฯ  

	 ประการที่สาม พื้นที่บริเวณสามจังหวัด

ชายแดนใต้ติดต่อกับประเทศมาเลเซีย  ประชากร

ส่วนใหญ่นับถือศาสนาอิสลามเหมือนกัน ใช้

ภาษา  ขนบธรรมเนียม  ประเพณีคล้ายคลึงกัน  

ประชากรส่วนใหญ่มีเครือญาติอยู่ที่ประเทศ

มาเลเซยี เมือ่มเีทศกาลวนัสำ�คญัทางศาสนาจะ

ไปมาหาสู่กัน บางคร้ังมีคณะบังสะวันจากประเทศ

มาเลเซยีมาทำ�การแสดงในสามจังหวดั จึงส่งผล

ให้การแสดงพื้นบ้าน และเพลงพื้นบ้านของ

ประเทศมาเลเซีย หลั่งไหลเข้ามาในพื้นที่สาม

จังหวัดชายแดนใต้โดยอัตโนมัติ

	 ตารเีดีย้น  เปน็ระบำ�พืน้บา้นไทยมสุลิมอกี

ชุดหนึ่ง ที่อาจารย์พิมพ์รัตน์ สุกุมารพันธุ์  ครู

โรงเรียนโพธิ์คีรีราชและศิลปินพื้นบ้านรองเง็ง

เปน็ผูส้รา้งสรรค ์ โดยนำ�ทา่รำ�เทยีนในพธิกีรรม

การรักษาโรคของชาวกะลันตัน ประเทศมาเลเซีย 

มาผสมผสานกับท่ารำ�พ้ืนบ้านรองเง็งปัจจุบัน
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ตารเีดีย้นไดส้ญูหายไป เนือ่งจากขาดผูส้บืทอด

จากการเก็บข้อมูลเบื้องต้น  อาจารย์พิมพ์รัตน์  

สุกุมารพันธุ์ได้ถ่ายทอดท่ารำ� ตารีเดี้ยนให้กับ

บุตรี คือ อาจารย์นวพร  สุกุมารพันธุ์  แต่ท่ารำ�

ที่หลงเหลือมีเพียง 4 ท่า คือ ท่าโชว์เทียน       

ท่าไหว้ ท่ารำ�มือเปล่า และท่านอน เม่ือ พ.ศ.2549  

อาจารย์นวพร  สุกุมารพันธุ์  ได้ถ่ายทอดท่ารำ�

ท้ัง 4 ท่าให้กับอาจารย์ทัศนียา  คัญทะชา  อาจารย์

พิเศษสาขาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ทักษิณ ผู้สร้างสรรค์ได้รับการถ่ายทอดศิลปะ

การแสดงพื้นบ้านรองเง็ง ระบำ�พื้นบ้านไทย

มสุลมิ  ร่วมแสดงรองเง็งกบัคณะอัสลมีาลาเปน็

ระยะเวลา 2 ปี  ได้คลุกคลีกับนักดนตรีพื้นบ้าน

รองเง็งที่มีความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับเพลงพื้น

บ้านรองเงง็โดยตรง  จนเกดิความชอบในศิลปะ

การแสดงพืน้บา้นแขนงนีเ้ปน็พเิศษ  จงึเปน็แรง

บันดาลใจในการสรา้งสรรค์ผลงานศิลปะนพินธ์

ชดุตารลีเีลง็  ตามคำ�แนะนำ�ของศลิปนิพืน้บา้น

รองเง็ง นายเซ็ง  อาบู เพื่อนำ�ท่ารำ�ที่อยู่ใน

พิธีกรรมการรักษาโรคของชาวมลายูโบราณมา 

สร้างสรรค์เป็นการแสดงประเภทระบำ�พื้นบ้าน

ไทยมุสลิม พร้อมทั้งนำ�ท่ารำ�ตารีเด้ียนที่หลง

เหลืออยู่จำ�นวน 4 ท่า มาผสมผสานกับท่ารำ�ที่

ประดษิฐข้ึ์นใหม่ เพือ่สบืสานมรดกทางด้านการ

แสดงพื้นบ้านที่ศิลปินรุ่นเก่าได้รังสรรค์เอาไว้  

เพ่ือเปน็แบบอยา่งใหก้บันกัสรา้งสรรค์รุน่ตอ่ไป

แนวคิดทฤษฎีในการสร้างสรรค์ศิลปะ  

การแสดง

	 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ชุดตารี

ลีเล็งในครั้งนี้ เป็นการสร้างสรรค์โดยการเก็บ

รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ศิลปินพื้นบ้าน

รองเง็งจังหวัดปัตตานี  แล้วนำ�ข้อมูลทั้งหมดที่

ไดม้าวเิคราะห์ประเดน็แล้วนำ�มาสู่กระบวนการ

ออกแบบผลงานทางดา้นศลิปะการแสดง ดงันัน้

จงึใชท้ฤษฎทีางดา้นการออกแบบนาฏยศลิปเ์ขา้

มาเกี่ยวข้อง  ดังนี้

	 1. ทฤษฎีทัศนศิลป์  องค์ประกอบต่างๆ 

และวธิกีารนำ�องคป์ระกอบเหลา่นัน้มาบรรจไุว้

ในภาพทำ�ให้เกิดความงาม และมีความหมาย  

นาฏยศิลป์ต้องอาศัยหลักทัศนศิลป์เป็นส่วน

หนึง่ในการแสดงออก เชน่  ทา่รำ�  การแปลแถว  

การตั้งซุ้ม รูปแบบ สีสันของเครื่องแต่งกาย  

และแสง  สี  

	 2. ทฤษฎแีหง่การเคลือ่นไหว (Kenetology)  

คอืหลกัการทีม่นษุยใ์ชร้า่งกายเคลือ่นไหวใหเ้กดิ

อิริยาบถต่างๆ โดยมีหัวข้อสำ�คัญของทฤษฎี

แห่งการเคลื่อนไหวที่ใช้เป็นพื้นฐานในนาฏย

ประดิษฐ์  คือ

		  2.1 การใช้พลัง (Energy) มนุษย์ต้องใช้

พลงัในการเคลือ่นไหวรา่งกายตา้นแรงโนม้ถว่ง

ของโลก  ซึง่การใชพ้ลงัเพือ่การแสดงนาฏยศลิป ์ 

มี 3 ประเภท ได้แก่ ความแรงของพลัง การเน้น

พลัง และลักษณะของการใช้พลัง

		  2.2 การใช้ท่ีว่าง (Space) การเคล่ือนไหว

ใดๆ ตอ้งอาศยัทีว่า่งเปน็ปรมิาตรคอืมทีัง้ความ

กว้าง ความยาว และความสูง ท่ีว่างมีความ

สำ�คัญในการกำ�หนดตำ�แหน่ง ขนาด ทิศทาง

ของการเคลื่อนไหว

ตารีลีเล็ง : นวัตกรรมด้านศิลปะการแสดง

พ้ืนบ้าน

	 การศึกษาเรื่อง  “ตารีลีเล็ง : ระบำ�รำ�เทียน

พืน้บา้นไทยมสุลิมภาคใตผ้ลงานสรา้งสรรคจ์าก
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จินตนาการศิลปินพื้นบ้านรองเง็ง : เซ็ง  อาบู  

มีผลการศึกษาดังนี้

	 1. ระบำ�พื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้

	 ระบำ�พื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้ เป็น

นวตักรรมทางดา้นศลิปะการแสดงพืน้บา้นไทย

มุสลมิภาคใต้  ซึง่เกดิจากศลิปนิพืน้บา้นรองเงง็

ในจังหวัดปัตตานีนำ�การแสดงรองเง็ง  ซีละ    

มาพัฒนาสร้างสรรค์ให้เป็นการแสดงที่มีรูป

แบบใหม ่ ลกัษณะการแสดงแบง่ออกเปน็ 2 รปู

แบบ คือเป็นการแสดงเกี้ยวพาราสีกันระหว่าง 

หนุ่ม-สาว นิยมแสดงเป็นคู่ชาย-หญิง จำ�นวน 

3-5 คู ่และเปน็การแสดงทีอ่วดลลีาทา่รำ�โดยใช้

อปุกรณป์ระกอบการแสดง นยิมใชผู้ห้ญงิแสดง

ลว้น  จำ�นวน  6-8  คน  ใชเ้พลงพืน้บา้นรองเงง็

ประกอบการแสดง และแต่งกายด้วย ชุดพื้น

บ้านไทยมุสลิม

	 พ.ศ.2494  ขนุจารวุเิศษศกึษากร ประดิษฐ์

ทา่เต้นประกอบเพลงรองเงง็ 10 เพลง คอื ลาฆู

ดูวอ ลานงั ปูโจ๊ะปซิงั จนิตาซายงั มะอนิงัลามา 

มะอินังชวา อะเนาะดิดิ๊  บุหงารำ�ไป  โดนนัง

ซายัง และมาสแมเราะห์ จากแนวคิดการเต้น

รองเงง็แบบดัง้เดมิยากมีทัง้การขบัเพลงโตต้อบ

กนั เนือ้เพลงทีข่บัร้องใชภ้าษามลายจูงึประดิษฐ์

ท่าเต้นรองเง็งขึ้นใหม่ให้มีแบบแผนมากขึ้น  

ปัจจุบันท่าเต้นท่ีประดิษฐ์ไว้ 10 เพลง เหลือเพียง 

8 เพลงเท่านั้น  สูญหาย 2 เพลง คือเพลงโดน

นังซายังและเพลงมาสแมเราะห์

	 พ.ศ.2505 ศาสตราจารย์สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์  

แห่งวิทยาลัยครูสงขลา ได้ฝึกนักศึกษาหญิง

จำ�นวน 100 คน แสดงระบำ�เทียนหรือฟ้อนเทียน 

ทำ�นองเพลงไทยมุสลิมภาคใต้  แสดงในสนาม

หญา้ ณ วทิยาลัยครสูงขลา ยามราตร ีดงัคำ�รอ้ง

เริ่มต้นว่า “หนึ่งสุรางค์นางในเหล่าชาวนาคร  

ร่างอรชรแน่งน้อยบังอร ฟ้อนกายร่ายรำ�”

	 พ.ศ.2520  โดยอาจารย์สุนทร  ปิยวสันต์  

และอาจารยส์ดุา (ไมท่ราบนามสกลุ) ซึง่ทัง้สอง

ท่านเปน็ศลิปนิพืน้บา้นรองเงง็ สรา้งสรรคร์ะบำ�

พื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้ชุดตารีกีปัส คำ�ว่าตา

รี เป็นภาษามลายู แปลเป็นภาษาไทยหมายถึง

ระบำ� สว่นคำ�วา่ กปีสั  แปลเปน็ภาษาไทยหมาย

ถึง  พัด  ลักษณะการแสดงเป็นระบำ�ที่อวดลีลา

การใช้พัดร่ายรำ� พัดท่ีนำ�มาใช้เป็นอุปกรณ์

ประกอบการแสดงคือ พัดขนนก มีสีสันสดใส 

ซึง่สอดคลอ้งกบัเพลงทีใ่ชป้ระกอบการแสดงชดุ

นี้คือ เพลงอินังจีนา ซึ่งคำ�ว่าอินัง หมายถึงพี่

เลีย้ง หรอืนางสนม และเปน็ชือ่เรยีกจงัหวะของ

เพลงรองเง็งที่มีลักษณะความเร็วปานกลาง 

สว่นคำ�วา่จนีา หมายถงึชาวจนี ซึง่การแสดงชดุ

ตารีกีปัส  ได้สะท้อนให้ เห็นว่ านอกจาก

วัฒนธรรมยุโรป  อาหรับที่ปรากฏในศิลปะการ

แสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ ยังคงมีจีนเข้ามาผสม

ผสานในการแสดงพื้นบ้านไทยมุสลิมด้วย

	 การแสดงประเภทระบำ�พืน้บา้นไทยมสุลมิ

ภาคใต ้ ไดเ้ผยแพรสู่่สาธารณชนและกลุ่มศลิปนิ

พ้ืนบ้านรองเง็งในจังหวัดปัตตานีอย่างรวดเร็ว  

มีศิลปินพื้นบ้านหลายท่านได้สร้างสรรค์การ

แสดงประเภทระบำ�พ้ืนบ้านไทยมุสลิมขึ้นใหม่  

อาทิเช่น 

	 1. นางพิมรัตน์  กุสุมารพันธุ์  ศิลปินพื้น

บา้นรองเงง็และขา้ราชการบำ�นาญ  เจา้ของผล

งานสร้างสรรค์การแสดงชุดตารีเดี้ยน (ระบำ�

เทียน) ระบำ�ต่อนก  ระบำ�แทมบูริน  และท่าน

ยงัไดป้รบัปรงุการแสดงชดุ ตารกีปีสั  (ระบำ�พดั)  
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ให้เหมาะสมกับนักแสดงระดับมัธยมศึกษา

แสดงโดยไดร้บัการอนญุาตจาก อาจารยส์นุทร 

ปิยวสนัต์ ซึง่เปน็ครผููถ้า่ยทอดทา่รำ�ตารกีปีสัให้

	 2. นางสาวนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปิน

พ้ืนบา้นรองเงง็และขา้ราชการบำ�นาญ  เจา้ของ

ผลงานสร้างสรรค์การแสดงชุด  ระบำ�แกแนะอู

แด (ระบำ�กุ้งเต้น) ระบำ�อะเนาะดิดิ๊ (ระบำ�สุด

ทีร่กั)  ตารบีาแด  (ระบำ�กระดง้)  ระบำ�ปตุรกีปีสั  

(ผูห้ญงิรำ�พดั) ระบำ�ปฆูง (ระบำ�กะลา) และระบำ�

ปาลัสกีปัส  (ระบำ�พัดใบพ้อ)  ฯลฯ

	 3. นางสชุาดา  วฒันเจรญิ  ศลิปนิพืน้บา้น

รองเง็งและข้าราชการบำ�นาญ  เจ้าของผลงาน

สรา้งสรรค ์การแสดงชดุ  ระบำ�เรอืกอและ ฯลฯ    

	 4. นายเชาว์  จันทรจิตร  ศิลปินพื้นบ้าน

รองเง็งและข้าราชการครูโรงเรียนอนุบาลปัตตานี  

เจ้าของผลงานสรา้งสรรค์การแสดงชดุ ระบำ�อะ

เนาะดดิิ ๊(ระบำ�สดุทีร่กั) ตารบีหุงาดูอาร์  (ดอกไม้

อวยพร) ตารวีาบแูล (ระบำ�วา่ว) ตารปีฆูง  (ระบำ�

กะลา)  ระบำ�อีแกกีเก๊ะ  (ระบำ�ปลา)  ระบำ�นาฏ

ลีลาลังกาสุกะ ฯลฯ

     5. คณะกรรมการสมาคมอิสลามจังหวัด

นราธิวาสได้ฟ้ืนฟูส่งเสริมซัมเป็ง ซ่ึงเป็นนาฏศิลป์

ของชาวไทยมุสลิมภาคใต้ มีลีลาการเต้น

คล้ายคลึงกับรองเง็ง เพื่อแสดงถวาย พระบาท

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทอด

พระเนตร เมือ่เสด็จแปรพระราชฐานไปประทบั 

ณ พระตำ�หนกัราชนเิวศน ์ เนือ่งจากซมัเปง็เปน็

นาฏศลิปไ์ทยมสุลมิภาคใต ้ทีม่ลีลีางดงามจงึได้

รับความนิยมอย่างแพร่หลายจนปัจจุบันนี้

	 2. การแพร่กระจายการแสดงระบำ�พื้น

บ้านไทยมุสลิมภาคใต้สู่สถานศึกษา

	 ประมาณ พ.ศ.2521  การแสดงระบำ�พื้น

บา้นไทยมสุลมิภาคใต ้แพรก่ระจายสูส่ถานการ

ศึกษาระดับประถมศึกษา  และมัธยมศึกษาใน

จงัหวดัปตัตาน ี เนือ่งจากศลิปนิพืน้บา้นรองเงง็

สว่นใหญร่บัราชการคร ู จงึสรา้งสรรคก์ารแสดง

ตารีกีปัส

ที่มา :  เสาวณีย์  บางโรย

ระบำ�แกแนะอูแด

ที่มา : ทัศนียา  คัญทะชา
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ประเภทระบำ�พืน้บา้นไทยมุสลมิขึน้สำ�หรบังาน

แสดงของโรงเรียน  เช่น  โรงเรียนเมืองปัตตานี  

โรงเรยีนอนบุาลปตัตาน ี โรงเรยีนวดัสวุรรณากร  

โรงเรยีนโพธิค์รีรีาช โรงเรยีนเดชะปตัตนยานกุลู  

โรงเรียนเบญจมราชูทิศปัตตานี  โรงเรียนยาบี 

บรรณวิทย์ ฯลฯ โรงเรียนเหล่านี้ได้จัดทำ�เป็น

กิจกรรมเสริมหลักสูตรเพื่อสอนการแสดงพื้น

บ้านท้องถิ่น  ทั้งรองเง็งและระบำ�พื้นบ้านไทย

มุสลิม  

	 ประมาณ  พ.ศ.2525 การแสดงประเภท

ระบำ�พื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้ได้แพร่กระจาย

สู่สถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษา  เน่ืองจาก

ข้าราชการครูในจังหวัดปัตตานี  ซึ่งเป็นศิลปิน

พื้นบ้านด้วยได้ศึกษาต่อระดับปริญญาตรี ณ 

วิทยาลัยครูสงขลา หลักสูตรนาฏศิลป์ไทยใน

ขณะนั้น นักศึกษาแต่ละรุ่นต้องสร้างสรรค์ผล

งานทางดา้นการแสดง 1 ชดุ  และใน พ.ศ.2525  

ไดม้กีารสรา้งสรรคผ์ลงานชดุ  ระบำ�ทกัษณินาร ี 

เป็นการแสดงประเภทระบำ�พื้นบ้านไทยมุสลิม

ภาคใต้ ต่อมามหาวิทยาลัยที่เปิดหลักสูตร

นาฏศิลป์ไทยนาฏศิลป์และการละคร หลักสูตร

ศิลปะการแสดง ได้แก่ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

มหาวิทยาลัยทักษิณ มหาวิทยาลัยสงขลา

นครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี วิทยาลัยนาฏศิลป์

พทัลงุ วทิยาลยันาฏศลิปน์ครศรธีรรมราช  โดย

จัดผู้ทำ�หลักสูตรได้กำ�หนดให้นิสิต  นักศึกษาที่

เรียนหลักสูตรเหล่านี้ได้รับองค์ความรู้เกี่ยวกับ

ศิลปะการแสดงในแขนงต่างๆ  เช่น การแสดง

ในราชสำ�นัก การแสดงพื้นบ้าน 4 ภาค คือ   

ภาคเหนือ ภาคกลาง  ภาคอีสาน  และภาคใต้  

การละคร  นาฏศิลป์ตะวันออก  และนาฏศิลป์

ตะวันตก ซึ่งนิสิต  นักศึกษาต้องนำ�องค์ความรู้

ตลอดหลักสูตรมาบูรณาการสร้างสรรค์ผลงาน

ทางด้านการแสดง 1 ชุด และได้เปิดโอกาสให้

นิสิตนักศึกษาสามารถสร้างสรรค์ผลงานด้าน

การแสดงตามความถนัด และความชอบส่วน

บุคคล จึงมีผลงานสร้างสรรค์ประเภทระบำ�   

พื้นบ้านไทยมุสลิมเพิ่มขึ้น  สถานศึกษาหลาย

แห่งได้นำ�ผลงานการสร้างสรรค์ของนิสิตนักศึกษา

ออกเผยแพร่สู่สาธารณชนจนสามารถทำ�ชื่อ

เสียงให้กับสถานศึกษา  เช่น

	 1. มหาวทิยาลัยราชภฏัสงขลา ไดแ้ก ่ ระบำ�

ทกัษณินาร ีระบำ�นกเขาเลก็ ตารปีฆูง ระบำ�รอ่น

ทองระบำ�สังข์ศรีสงขลา ฯลฯ 

	 2. วิทยาลัยนาฏศิลป์พัทลุง ได้แก่ ระบำ�

บุหงารำ�ไป  ระบำ�กีปัสราหนะ  ระบำ�เซรายัง              

เกอร์ซิง ระบำ�มาลาคัส  โยเก็ตแทมบูริน ฯลฯ 

	 3. มหาวทิยาลังสงขลานครนิทร ์ วทิยาเขต

ปัตตานี ได้แก่ ระบำ�กริช ตารีบุหงามัด ตารีวา

บูแล กริช  ฯลฯ   

	 4. มหาวิทยาลัยทักษิณ ได้แก่ ระบำ�มัส

รีแทมบูริน ระบำ�มาสแมเราะห์ ระบำ�โดนังซายัง           

ระบำ�บุหงาซีเระ  ตารีลีเล็ง  ฯลฯ  

	 3. ชีวประวัติศิลปินพื้นบ้านรองเง็งผู้มี

บทบาทในการสรา้งสรรคก์ารแสดงชดุ  ตารี

ลีเล็ง : ระบำ�เทียน

	 นายเซง็  อาบ ู ศลิปนิพืน้บา้นดนตรรีองเงง็

จาก  อำ�เภอยะหริ่ง  จังหวัดปัตตานี ท่านเป็น

ศิลปินที่มีความเชีย่วชาญทางด้านเพลงรองเงง็  

สามารถจำ�บทเพลงรองเงง็เกา่ๆ ประมาณ  200  

เพลง  และบรรเลงดนตรีรองเง็ง  ตำ�แหน่งแมน

โดลนิ มาเปน็ระยะเวลา 41 ป ี เมือ่  พ.ศ.2514-

พ.ศ. 2545 ทา่นเปน็ศลิปนิดนตรพีืน้บา้นรองเงง็

คณะอีรามาอัสลี ซึ่งควบคุมโดย  นายขาเดร์  
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แวเด็ง  ศิลปินแห่งชาติปี พ.ศ.2536 เป็นระยะ

เวลา  31 ป ี ทีร่ว่มบรรเลงดนตรพีืน้บา้นรองเง็ง

อยู่ในคณะนี้ ต่อมาท่านได้เป็นที่ปรึกษา และ 

ครูผู้ถ่ายทอดเพลงรองเง็งให้กับศิลปินรุ่นใหม่  

คณะเปอร์มูดาอัสลี  ซึ่งเป็นกลุ่มคนรุ่นใหม่ที่มี

ใจรกัทางดา้นดนตรพีืน้บา้นรองเง็ง  ศิลปนิกลุม่

นี้ได้เข้าร่วมโครงการฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการ

ดนตรพีืน้บา้นรองเง็ง  ภายใตก้ารสนบัสนนุของ  

ศอ.บต. และมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  

วิทยาเขตปัตตานี  เมื่อ พ.ศ.2545  โดยมีนาย

ขาเดร์  แวเดง็ ศิลปนิแหง่ชาต ิและนายเซง็ อาบู 

เป็นวิทยากรถ่ายทอดจนสามารถรวมกลุ่มต้ัง

เป็นคณะรองเงง็รุน่ใหม ่ โดยมรีายชือ่นกัดนตรี

ในคณะดังนี้

	 1. นายอภิชาติ  คัญทะชา	

		  ตำ�แหน่ง	 ไวโอลิน

	 2. นายสุวิทย์  แวเด็ง	

		  ตำ�แหน่ง	 ไวโอลิน

	 3. นายพรภิรมณ์  แสนรักษ์	

		  ตำ�แหน่ง	 แมนโดลิน

	 4. นายสารสิทธิ์  นิลชัยศรี	

		  ตำ�แหน่ง	 แอคคอร์เดี้ยน

	 5. นายสมบัติ  สุรคำ�แหง	

		  ตำ�แหน่ง	 ฟลุต

	 6. นายมูฮำ�หมัดตามาน  อีซอ	

		  ตำ�แหน่ง	 รำ�มะนาใหญ่

	 7. นายวชิรพันธ์  ภู่พงษ์	

		  ตำ�แหน่ง	 ฆ้อง มาราคัส แทมบูริน

	 ศิลปินพื้นบ้านรองเง็งคณะเปอร์มูดาอัสลี

รวมกลุ่มกันได้ระยะหนึ่งก็ต้องแยกย้ายกัน  

เนื่องจากศิลปินพื้นบ้านบางคนต้องไปทำ�งาน

ต่างจังหวัด  ต่อมา พ.ศ.2546 ได้รวมกลุ่มใหม่

อีกครั้ง โดยนายเซ็ง อาบู เป็นครูผู้ถ่ายทอด

เพลงและตั้งชื่อคณะใหม่ว่า  “คณะบุหลันตานี”  

ศิลปินในคณะส่วนใหญ่อาศัยอยู่ในจังหวัด

ปัตตานี และยังคงทำ�หน้าที่อนุรักษ์ เผยแพร่  

และสืบสาน ทั้งดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน

รองเงง็มาจนถงึปจัจบุนั  นอกจากนายเซง็  เปน็

ผู้ที่มีบทบาทในด้านการบรรเลงและถ่ายทอด

ดนตรีพื้นบ้านรองเง็งแล้ว  ท่านยังเป็นศิลปินที่

นำ�ประสบการณ์ทางด้านศิลปะการแสดงพื้น

บ้านรองเง็งมาให้ข้อมูลกับนิสิต นักศึกษา ทั้ง

ระดับปริญญาตรี และปริญญาโท ในสถาน

ศึกษาหลายแห่ง ทั้งยังเป็นศิลปินท่านหนึ่งที่

ร่วมกับนายขาเดร์ แวเด็ง ศิลปินแห่งชาติ  

ออกแบบ เรียบเรียง และบรรเลงเพลงพื้นบ้าน

รองเงง็ประกอบการแสดงประเภทระบำ�พืน้บา้น

ไทยมุสลิมให้แก่นิสิต นักศึกษา สถาบันการ

ศกึษาในภาคใต ้รวมถงึคร ูอาจารย ์ทีท่ำ�ผลงาน

ทางวิชาการอีกด้วย

	 ตารีลีเล็ง : ระบำ�รำ�เทียน เป็นระบำ�พ้ืน

บ้านไทยมุสลิมภาคใต้อีกชุดหนึ่ง ท่ีนายเซ็ง  

อาบู ให้ข้อมูลเกี่ยวกับพิธีกรรมรักษาโรคของ

ชาวมลายูโบราณเพื่อให้ อาจารย์ทัศนียา       

คัญทะชา อาจารย์พิเศษสาขาศิลปะการแสดง  

มหาวทิยาลยัทกัษณิ และศลิปนิพืน้บา้นรองเงง็  

คณะอสัลีมาลา สรา้งสรรคเ์ปน็การแสดงชดุใหม ่ 

ท่านได้เล่าประสบการณ์วัยเด็กท่ีเคยไปดูการ

รกัษาโรคของชาวมลาย ู อำ�เภอยะหริง่  จงัหวดั

ปัตตานี ลักษณะการประกอบพิธีมีหมอผู้

ประกอบพิธีกรรมเป็นผู้หญิง 1 คน  บริเวณพิธี

มีการก่อกองไฟ  นำ�ผู้ป่วยนอนหงาย แล้วหมอ

ผูป้ระกอบพธิจีะบรกิรรมคาถา  ซึง่คาถาทีใ่ชใ้น
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	 4. ตารีเดี้ยน

	 ตารเีดีย้น เปน็การแสดงพืน้บา้นไทยมสุลิม

ผลงานการสร้างสรรค์ของอาจารย์พิมรัตน์        

สุกุมารพันธุ์ ศิลปินพ้ืนบ้านรองเง็ง อำ�เภอ

โคกโพธิ ์ จังหวดัปตัตาน ีสรา้งสรรคข์ึน้เมือ่ พ.ศ.

2520  เพือ่ใชแ้สดงในพธิปีดิกฬีาแหง่ชาตคิรัง้ที ่

16 ลักษณะการแสดงเป็นการร่ายรำ�โดยอวด

ลีลาการใช้เทียน ผู้แสดงถือถ้วยเทียนสองมือ  

อาจารยพ์มิพร์ตัน ์ สกุมุารพนัธุ ์ ไดศ้กึษาขอ้มลู

พธิกีรรมการรกัษาโรคของชาวมลาย ูรฐักลันตนั 

ประเทศมาเลเซีย จากมารดาของสามี จึงนำ�ข้อมูล

ดงักลา่วมาสรา้งสรรคเ์ปน็การแสดงชดุนีข้ึน้ แต่

ปัจจุบันการแสดงชุดตารีเดี้ยนขาดผู้สืบทอด 

เนื่องจากเมื่อ พ.ศ.2548  อาจารย์พิมพ์รัตน์     

สุกุมารพันธุ์ ป่วยด้วยโรคพาคิมสันจึงจำ�ท่ารำ�

ได้ไม่หมดถ่ายทอดให้กับบุตรสาว อาจารย์นวพร  

การประกอบพิธีกรรมสูญหาย  เนื่องจากไม่มีผู้

ใดจดบันทกึไว้หลงัจากหมอผูป้ระกอบพธีิกรรม

บริกรรมคาถาเสร็จแล้ว จะมีนางรำ�เป็นผู้หญิง

ล้วน 8 คน ในมือทั้งสองข้างถือถ้วยเทียนที่ทำ�

จากดนิเผา  ออกมารา่ยรำ�เปน็เดินรำ�เปน็ขบวน

บนถ่านไฟร้อนๆ โดยไม่มีความเจ็บปวดและ

รอยไหมบ้รเิวณฝา่เทา้ และทา่นกถ็า่ยทอดเพลง

ในความทรงจำ�ให้กับ นายอภิชาติ  คัญทะชา 

นักดนตรีพื้นบ้านรองเง็ง  คณะอัสลีมาลา  ชื่อ

เพลงอีสกีริง พร้อมทั้งตั้งชื่อชุดการแสดงว่า  

“ตารีลีเล็ง” คำ�ว่าตารี หมายถึงระบำ� ลีเล็ง  

หมายถงึเปลวเทยีนทีโ่ชตชิว่ง โดยมีความหมาย

นัย 2 ประการ คือเปลวเทียนช่วยเผาไหม้สิ่งชั่ว

ร้ายในตัวผู้ป่วยให้หมดไป  และเมื่อผู้ป่วยหาย

จากอาการเจ็บไข้ได้ป่วยแล้วก็ขอให้มีชีวิตที่

รุง่เรือง  สว่างไสวเหมือนกบัแสงของเปลวเทยีน 

สัมภาษณ์ นายเซ็ง  อาบู 

ที่มา : ดัชนีย์  ทองแกมแก้ว

ตารีเดี้ยน

ที่มา  :  สายฝน  ไฝเส้ง
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สุกุมารพันธุ์  ไว้เพียง 4 ท่า คือ ท่าไหว้  ท่ารำ�

มอืเปลา่ ทา่นอน และทา่โชวเ์ทยีน ผูท้ีไ่ด้รบัการ

ถ่ายทอดท่ารำ�ทั้ง  4 ท่า ต่อจากอาจารย์นวพร  

สุกุมารพันธุ์  คืออาจารย์ทัศนียา  คัญทะชา  

	 5. กระบวนการสรา้งสรรคร์ะบำ�พืน้บา้น

ไทยมสุลมิภาคใตช้ดุ  ตารลีเีล็ง : ระบำ�เทยีน

	 ผู้สรา้งสรรค์ได้ศึกษาขอ้มูลเกีย่วกบัประวตั ิ 

รูปแบบ  องค์ประกอบ  และลักษณะเด่นของ

การแสดงระบำ�พื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้ 

ปรากฏว่า  การแสดงพื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้  

เป็นการแสดงที่ศิลปินพื้นบ้านรองเง็งพัฒนา  

ปรับปรุง  และสร้างสรรค์  มาจากการแสดง

รองเงง็  ลกัษณะของการแสดงยงัคงยดึรปูแบบ

ดัง้เดมิของการแสดงรองเงง็บางส่วนเอาไว ้ เชน่  

ใช้เพลงพื้นบ้านรองเง็งประกอบการแสดง     

แต่งกายด้วยชุดพื้นเมืองไทยมุสลิม  หากใช้นัก

แสดงชาย-หญิงลักษณะการแสดงยังคงสื่อ

ท่าไหว้  (ตารีเดี้ยน)                     	 ท่ารำ�มือเปล่า  (ตารีเดี้ยน)

ท่านอน  (ตารีเดี้ยน) ท่าโชว์เทียน  (ตารีเดี้ยน)

ที่มา  :  ดัชนีย์  ทองแกมแก้ว
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ความหมายถึงการเต้นรำ�เกี้ยวพาราสีกัน

ระหว่างหนุ่มสาวส่วนลักษณะการแสดงที่

พฒันา ปรบัปรงุ และสรา้งสรรค์เพิม่เตมิมาจาก

การแสดงรองเง็งคือ 

	 1. ใชเ้พลงพืน้บา้นรองเงง็มากกวา่ 1 เพลง

มาต่อกันในการแสดง 1 ชุด เช่น การแสดงชุด

ตารวีาบแูล ใชเ้พลงพืน้บา้นรองเง็งประกอบการ

แสดงจำ�นวน 3 เพลง คือ เพลงเลงังกังกง 

จังหวะอินัง เพลงโยเก็ตซาโลมา  จังหวะโยเก็ต  

เป็นต้น

	 2. ใช้นักแสดงที่เป็นผู้หญิงล้วน ลักษณะ

การแสดงจะเป็นการร่ายรำ�อวดลีลาการใช้อุปกรณ์

ประกอบการแสดงคือเทียน ลักษณะของเทียน

จะเปน็เทยีนไขสเีหลอืงขนาดเลก็ จำ�นวน 2 เลม่  

นำ�มาใสถ่ว้ยเทยีนทีท่ำ�จากดินเผาจำ�นวน 2  ใบ  

ถ้วยหนึ่งใบสำ�หรับเทียน 1 เล่ม  

	 3. มีการปรับปรุงรูปแบบแถวให้มีความ

หลากหลายมากยิ่งขึ้น

	 4. ลักษณะท่ารำ�ที่เน้นลีลาการใช้มือ นำ�

มาจากทา่รำ�ซลิะในชว่งไหวค้ร ูเชน่ การม้วนมือ 

การไหว้ครูสี่ทิศ การรำ�ท่าเกลียวคลื่น เป็นต้น  

	 เมื่อผู้สร้างสรรค์ได้ผลการศึกษาระบำ�พื้น

บ้านไทยมุสลิมภาคใต้  และข้อมูลพิธีกรรมการ

รกัษาโรคของคนมลายโูบราณแลว้จงึนำ�มาสรา้ง

สรรคผ์ลงานทางดา้นการแสดง  โดยเริม่จากการ

กำ�หนดความคดิหลกั  มีสองระดับ คือระดับเปา้

หมาย  เพื่อทดสอบขีดความสามารถเชิง

สร้างสรรค์ของนักศึกษาที่เรียนสาขาศิลปะการ

แสดงระดับปริญญาตรี และระดับวัตถุประสงค์  

เพื่อให้นักศึกษาสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงชุด

ใหม่ที่มีคุณภาพ มีความเป็นตัวของตัวเอง           

มีสาระสะท้อนสังคมท้องถิ่น จากนั้นกำ�หนด

ขอบเขตเนื้อหาของการแสดงชุดนี้ เนื้อหา

ครอบคลุมการรำ�เทียนที่ปรากฏในพิธีกรรม

รกัษาโรคของชาวมลาย ู และตารเีดีย้นเปน็หลกั 

ใช้ผู้แสดงผู้หญิงจำ�นวน 8 คน ใช้เวลาแสดง          

7 นาที จากน้ันกำ�หนดรูปแบบการแสดงเป็นการ

แสดงประเภทระบำ�พ้ืนบ้านไทยมุสลิมภาคใต้  

นำ�เอกลกัษณอ์นัโดดเดน่ของการแสดงพืน้บา้น

ไทยมุสลิมภาคใต้มาสร้างสรรค์ เช่น การมอง

มอื  การย่ำ�เทา้  การแตะเทา้  การมว้นมอื  การ

จีบนิ้วกลาง  การจีบไม่ติด การใช้สะโพก การ

แต่งกาย เป็นต้น กำ�หนดโครงสร้างของการ

แสดงออกเปน็ 3 ชว่ง คอื ชว่งที ่1 เปดิการแสดง

โดยนักแสดงเดินออกมาเป็นขบวน แสดงท่ารำ�

ที่สื่อถึงการสักการะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ช่วงที่ 2  

สือ่ถงึการรกัษาโรคทีอ่ยูใ่นพธิกีรรมโดยใชเ้ปลว

ไฟรกัษาโรคตามอวยัวะสว่นตา่งๆ ของรา่งกาย  

เพือ่ให้เปลวไฟเผาไหมส้ิง่ชัว่รา้ยให้หมดไป ชว่ง

ที่ 3  สื่อถึงการอำ�นวยอวยพร ให้ผู้ที่รักษาโรค

มีสุขภาพที่ดี สมบูรณ์แข็งแรง มีความรุ่งเรือง 

รุ่งโรจน์ เปรียบดังแสงเทียนที่สว่างไสวโชติช่วง

ชชัวาล จากนัน้กน็ำ�มาออกแบบท่ารำ�แตล่ะชว่ง  

โดยกำ�หนดให้ผู้แสดงออกท่าทาง ทิศทางการ

เคลื่อนไหว การจับกลุ่มให้เป็นไปตามกรอบที่

กำ�หนดไว้ตามโครงสร้างของการแสดง ดัง

ตัวอย่างการออกแบบท่ารำ�ต่อไปนี้
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	 ช่วงที่  1  การออกแบบท่ารำ�ในช่วงนี้จะสื่อถึงการสักการะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ท่าออกแบบจากการเดินขบวน การต้ังซุ้มออกแบบจากการใช้มือซิละ

ท่าไหว้สี่ทิศ ท่าไหว้สี่ทิศ

ท่าร่ายมนตร์ ท่าบูชา

ที่มา : ดัชนีย์  ทองแกมแก้ว
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	 ช่วงที่  2 การออกแบบท่ารำ�ในช่วงนี้  สื่อถึงการรักษาโรคที่อยู่ในพิธีกรรมโดยใช้เปลว

ไฟรักษาโรคตามอวัยวะส่วนต่าง ๆ  ของร่างกาย  เพื่อให้เปลวไฟเผาไหม้สิ่งชั่วร้ายให้หมดไป  

ท่านั่งรักษาโรค ท่านิ่งหลังรักษา

ท่านั่งชันเข่ารักษาโรค ท่านิ่งหลังการรักษา                                   

ท่ายืนรักษาโรค ท่านิ่งหลังการรักษา

ท่านอนรักษาโรค

ที่มา : ดัชนีย์  ทองแกมแก้ว

ท่านิ่งหลังการรักษา
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	 ช่วงที ่ 3  การออกแบบทา่รำ�ในชว่งนี ้ สือ่ถงึการอำ�นวยอวยพร ใหผู้ท้ีร่กัษาโรคมสีขุภาพ

ที่ดี สมบูรณ์แข็งแรง  มีความรุ่งเรือง  รุ่งโรจน์  เปรียบดังแสงเทียนที่สว่างไสว โชติช่วงชัชวาล 

                     

ท่าอวยพร 1 ท่าอวยพร 2

จากน้ันออกแบบเคร่ืองแต่งกาย  ผู้สร้างสรรค์

คำ�นึงถึงจารีตการแต่งกายของชาวไทยมุสลิมภาค

ใต้เป็นหลัก เส้ือผ้าจะต้องปกปิดมิดชิด  จึง

ออกแบบเส้ือผ้าเป็นชุดบานง ตัดเย็บด้วยผ้าลูกไม้ 

นุ่งผ้าปาเต๊ะ  เคร่ืองประดับใช้ดอกไม้  ป่ินซัมเป็ง  

ดอกลีลาวดี  ต่างหู  สร้อยคอ ดังรูป

 

 

	 ขั้นตอนสุดท้ายเป็นการออกแบบดนตรี  

โดยนายเซ็ง อาบู ให้นำ�มาใช้พ้ืนบ้านรองเง็ง

ประกอบการแสดง  คือ  เพลงอีสกีริง หมายถึง  

เปลวเทียน บรรเลงด้วยไวโอลิน แมนโดลิน  

แอคคอรเ์ดีย้น รำ�มะนาใหญ ่ รำ�มะนาเล็ก  ฆ้อง  

แทมบูริน และมาราคัส เป็นเพลงจังหวะอินัง  

เพลงเดิมเป็นการบรรเลงไปตามเมโลดี้เรื่อยๆ 

จนจบเพลง เม่ือนำ�มาออกแบบสำ�หรับใช้ประกอบ

การแสดง  นายเซ็ง  อาบู  และนักดนตรีคณะ

อัสลีมาลาเป็นผู้เรียบเรียง การแสดงช่วงที่ 1  

นักแสดงเดินออกมาเป็นขบวน ดนตรีจะรัว

เคร่ืองประกอบจังหวะ บรรเลงด้วยรำ�มะนาใหญ่ 

รำ�มะนาเล็ก  ฆ้อง 2 ใบ  และโหม่งมะโย่ง  จน

นักแสดงโพสท่านิ่ง จากนั้นดนตรีขึ้นทำ�นอง

บรรเลงโดยแอคคอร์เดี้ยนนำ�และตามด้วย

ไวโอลนิ แมนโดลนิ บรรเลงไปเรือ่ยๆ จนถงึชว่ง

ท่าการรักษาโรค เครื่องดำ�เนินทำ�นองหยุด  

บรรเลงดว้ยเครือ่งประกอบจงัหวะ และมทีนเขา้

มาเสรมิอกีชิน้  หลงัจากรำ�ทา่การรกัษาโรคเสรจ็  

เครื่องดำ�เนินทำ�นองบรรเลงอีกครั้งจนจบการ

แสดง

การแต่งกาย

ที่มา :  ดัชนีย์  ทองแกมแก้ว
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	 เมือ่โครงรา่งการแสดงเสรจ็ทดลองนำ�ออก

แสดงจำ�นวน 3 ครัง้  โดยแตล่ะครัง้มกีารบนัทกึ

วีดีทัศน์ เพ่ือนำ�มาให้อาจารย์ท่ีปรึกษาชมปรับปรุง

แกไ้ข  เมือ่อาจารยท์ีป่รกึษาแกไ้ขเรยีบรอ้ยแลว้

ต้องนำ�การแสดงที่เสร็จสมบูรณ์ นำ�เสนอให้

นายเซ็ง อาบู ตรวจสอบความถูกต้องอีกครั้ง 

และเมือ่ทา่นไดช้มการแสดงชดุตารลีเีลง็ ทีเ่สรจ็

สมบูรณ์แล้วท่านประทับใจมากที่สามารถ

สร้างสรรค์การแสดงที่อยู่ในความทรงจำ� และ

เป็นเพียงจินตนาการของท่านให้กลายเป็นการ

แสดงพื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้ชุดตารีลีเล็งได้

บทสรุป

	 จะเห็นได้ว่าผู้สร้างสรรค์การแสดงชุดตารี

ลีเล็ง : ระบำ�รำ�เทียน ได้ศึกษาข้อมูลภาคสนาม 

เอกสาร และจากปราชญ์ท้องถิ่นที่เกี่ยวกับ

ระบำ�พื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้ พิธีกรรมการ

รกัษาโรคของชาวมลายโูบราณ การแสดงชดุตา

รีเดี้ยน เพื่อนำ�ข้อมูลดังกล่าวมาสู่กระบวนการ

ออกแบบการแสดงคอื ออกแบบทา่รำ� ออกแบบ

เส้ือผ้า ออกแบบแถว ออกแบบอุปกรณ์ประกอบ

การแสดง ออกแบบเพลงประกอบการแสดง    

จนกลายเปน็ระบำ�พืน้บา้นไทยมุสลมิภาคใตช้ดุ

ใหม่ขึ้น

	 ตารีลีเล็ง : ระบำ�รำ�เทียน เป็นผลงาน

สรา้งสรรคศ์ลิปะนพินธ์ของนางสาวดัชนยี ์ ทอง

แกมแก้ว เป็นการแสดงประเภทระบำ�พื้นบ้าน

ไทยมุสลิมภาคใต้ ลักษณะการแสดงเป็นการ

ร่ายรำ�โดยใช้เทียนเป็นอุปกรณ์ประกอบการ

แสดง  เนือ้หาของการแสดงเปน็การรา่ยรำ�เพือ่

อวยพรให้ผู้ชมมีแต่ความรุ่งเรืองดังแสงเทียน 

และเปลวเทยีนจะชว่ยเผาไหม้สิง่ไม่ดีใหอ้อกไป

จากผูช้ม  ใชผู้ห้ญงิแสดงลว้นจำ�นวน 8 คน แตง่

กายดว้ยชดุพืน้เมอืงไทยมสุลมิ  ใชเ้พลงอสีกรีงิ  

ซึ่งเป็นเพลงพื้นบ้านรองเง็งประกอบการแสดง 

ทั้งหมดนี้ล้วนแล้วแต่สะท้อนถึงนวัตกรรมทาง

ด้านศิลปะการแสดงที่ผสมผสานไว้ด้วยกลิ่น

อายของท้องถิ่น ท้ังท้องถิ่นร่วมสมัย และ

อดีตกาล ซึ่งมีคุณค่าควรแก่การสืบทอดและ

สานต่อ
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