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ความ​เป็น “คน​ตานี” ซึ่ง​ก็​คือ​ชาว​มลายู​มุสลิม​แห่ง​เมือง​ปา​ตานี ทั้ง​ผู้คน​และ​มรดก​ทาง​

วัฒนธรรม​เป็น​ที่​รู้จัก​แพร่​หลาย​สำหรับ​ผู้คน​และ​วัฒนธรรม​ที่​เป็นศูนย์กลาง​ใน​ภาค​กลาง​​

มา​แล้ว​ตั้งแต่​สมัย​อยุธยา​จนถึง​สมัย​รัตนโกสินทร์ ที่​มี​การก​วาด​ต้อน​คน​ตานี​มา​ตั้ง​ถิ่นฐาน​ใน​

พระนคร​และ​ถิ่น​ที่​อยู่​ต่างๆ ใกล้​กรุงเทพฯ แม้​คนใน​ท้อง​ถิ่น​กรุงเทพฯ จะ​ไม่​เคย​ทราบ​เลย​ว่า 

ราก​เหงา้​แต​่ดัง้เดมิ​นัน้​ถอื​กำเนดิ​ที ่“เมอืง​ปา​ตาน”ี ใน​ยคุ​รุง่เรอืง​ดว้ย​ศลิปะ​วทิยาการ ประเพณ​ี

และ​วัฒนธรรม​อัน​เป็น​เอกลักษณ์​ของ​ตนเอง​มา​ก่อน

[ วิ จั ก ษ์ วิ จั ย ]

วลัยลักษณ์  ทรงศิริ
นัก​วิชาการ​ประจำ​มูลนิธิ​เล็ก-ประไพ วิริยะ​พันธุ์

แต​่ใน​สาม​จงัหวดั​ภาค​ใต​้ซึง่​เปน็​พืน้ที​่ดัง้เดมิ​ของ​

วัฒนธรรม​ของ​ปา​ตานี​เอง​ใน​ทุก​วัน​นี้​นั้น มี​ปัญหา​

เกี่ยว​กับ​การ​ยอมรับ​ประเพณี​ดั้งเดิม​ที่​เป็น​วิถี​ชีวิต​

วัฒนธรรม​ท้อง​ถิ่น เนื่องจาก​เริ่ม​มี​ความ​เชื่อ​เป็น​ที่​​

แพร่​หลาย​ว่า สิ่ง​เหล่า​นี้​ขัด​กับ​หลัก​คำ​สอน​ใน​ศาสนา​

อิสลาม 

ใน​อดีต​นั้น ดิน​แดน​เหล่า​นี้​เต็ม​ไป​ด้วย​ความ​​

ไม่​แน่นอน​ของ​สรรพ​สิ่ง​ใน​ธรรมชาติ ป่า​เขา​ใน​เขต​​

ป่า​ชื้น การ​เกิด​โรค​ระบาด​ใน​เขต​ชุมชน​เมือ​งบ่อยๆ 

เป็น​สาเหตุ​สำคัญ​ประการ​หน่ึง​ท่ี​ทำให้​ผู้คน​มี​ความ​เช่ือ​

ใน​เรือ่ง​อำนาจ​เหนอื​ธรรมชาต​ิและ​อำนาจ​ที​่ม​ีคณุ​และ​

โทษ​จาก​ผ​ีหรอื​วญิญาณ​ผู​้ลว่ง​ลบั​ไป​แลว้​มากกวา่​หรอื​

อาจ​จะ​พอๆ กับ​ความ​เชื่อ​ใน​หลัก​คำ​สอน​ทาง​ศาสนา​

อิสลาม​ที่​ต้อง​เรียน ต้อง​ฝึกฝน​เขียน​อ่าน​ท่องจำ​เพื่อ​

ให้​เข้าใจ​ความ​หมาย​หรือ​เนื้อหา​ใน​หลัก​คำ​สอน​และ​

ตอ้ง​พึง่พา​ผู​้ชีแ้นะ​ให​้เกดิ​ความ​กระจา่ง ซึง่​ก​็คอื​โตะ๊​คร​ู

ผู​้รู​้ศาสนา​ที​่มกั​จะ​เปน็​ผู​้เผย​แผ​่ศาสนา​เดนิ​ทาง​มา​จาก​

ถิน่​อืน่ๆ ดงั​นัน้ เรา​จงึ​พบ​วา่ ผู​้รู​้ทาง​ศาสนา​หลาย​ทา่น​

ที่มา​จาก​ท้อง​ถิ่น​ที่​ได้​รับ​การ​ศึกษา​ศาสนา​ดี​กว่า ​

เช่น เมือง​ปัตตานี​มัก​จะ​ได้​รับ​การ​ต้อนรับ​ใน​หมู่บ้าน 

มี​การ​แต่งงาน​กับ​ผู้​มี​ฐานะ​หรือ​ผู้ใหญ่​ที่​ได้​รับ​การ​

นบัถอื​และ​สนบัสนนุ​ให​้ม​ีบา้น​ชอ่ง​ทีด่นิ​ทำ​กนิ​จน​กลาย​

เป็น​คน​ตระกูล​ใหญ่​ตระกูล​หนึ่ง​ของ​หมู่​บ้าน​นั้นๆ 

ใน​ท้อง​ถิ่น​สาม​จังหวัด​ภาค​ใต้ การ​ติดต่อ​​

เดิน​ทางใน​อดีต​นั้น​ไม่​สะดวก​แต่​อย่าง​ใด​และ​เพิ่ง​มี​​

การ​สร้าง​เส้น​ทาง​คมนาคม​ติดต่อ​ได้​ใน​ทุก​ท้อง​ถิ่น​​

ใน​เวลา​ไม่​กี่​สิบ​ปี​ที่​ผ่าน​มา​นี่เอง ดัง​นั้น กว่า​หลัก​การ​

คำ​สอน​ใน​ศาสนา​อิสลาม​ที่​ถูก​เผย​แผ่ไป​โดย​โต๊ะ​ครู​

หรือ​ผู้​รู้​ทาง​ศาสนา​จะ​เข้าไป​ถึง​ใน​หมู่บ้าน​ห่าง​ไกล​

อย่าง​ทั่ว​ถึง​ก็​ใช้​เวลา​อยู่​นาน​เช่น​กัน

ความทรงจำที่ถูกละทิ้ง

ความเชื่อและวัฒนธรรมท้องถิ่นปัตตานี

ความทรงจำที่ถูกละทิ้ง

ความเชื่อและวัฒนธรรมท้องถิ่นปัตตานี
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สังเกต​ได้​จาก​ผู้​ท่ี​เป็น “หะยี” ซ่ึง​เป็น​ผู้​ผ่า​นพธิฮีจัญ​์

มา​แล้ว​ใน​อดีต​นั้น​มี​อยู่​น้อย​มาก เพราะ​การ​เดิน​ทาง​

ใน​แต่ละ​ครั้ง​อาจ​ใช้​เวลา​หลาย​ปี ผ่าน​ความ​ยาก​

ลำบาก และ​ม​ีหลาย​คน​ที​่เดนิ​ทาง​ไป​แลว้​ไม​่ได​้กลบั​มา 

เพราะ​อาจ​จะ​เสีย​ชีวิต​ไป​ก่อน​หรือ​ไม่​ต้องการ​กลับ​​

มา​อีก ผิด​กับ​ใน​ปัจจุบัน​ที่​มี​ผู้​เดิน​ทาง​ไป​ทำ​พิธี​ฮัจญ์​

ได้​โดย​ไม่​ลำบาก​เท่าใด​นัก เพราะ​มี​ศรัทธา​ต่อ​ความ​

ยาก​ลำบาก​อยู่​แล้ว ที่​เหลือ​ก็​เพียง​หา​ทุน​ทรัพย์​​

ใน​การ​เดิน​ทาง​ให้​ได้​เท่านั้น

ประเพณ ีวฒันธรรม​และ​พธิกีรรม​ของ​คน​ปา​ตาน​ี

ดั้งเดิม​ที่​สืบทอด​มา​โดย​ตลอด​จึง​เริ่ม​ลด​ความ​จำเป็น​

และ​หยุด​ลง​อย่าง​สังเกต​ได้​ชัด​เมื่อ​มี​การ​เปลี่ยนแปลง​

ภายใน​สังคม​ของ​ชาว​มลายู​มุสลิม​เอง ซึ่ง​มี​ผู้​รู้​ทาง​

ศาสนา​มาก​ขึ้น​และ​การ​เผย​แผ่​คำ​สอน​ได้​ขยาย​ไป​

อย่าง​ทั่ว​ถึง สิ่ง​ที่​เจือปน​ด้วย​ความ​เชื่อ​ใน​เรื่อง​อำนาจ​

เหนอื​ธรรมชาต​ิเกีย่ว​กบั​ภตูผ​ีวญิญาณ​จงึ​ลด​ลง​และ​ถกู​

ทำให้​หาย​ไป​โดย​ตั้งใจ 

สิ่ง​เหล่า​นี้​บ่ง​บอก​ถึง​ความ​สับสน​ใน​การ​ดำรง​

ชีวิต​ของ​คน​เชื้อ​สาย​มลายู​ผู้​นับถือ​ศาสนา​อิสลาม​ใน​

พื้นที่​สาม​จังหวัด​ภาค​ใต้​ใน​ปัจจุบัน​ที่​มี​แนว​โน้ม​ว่า​จะ​

ใช้​หลัก​คำ​สอน​ทาง​ศาสนา​มา​ดำเนิน​ชีวิต​เป็น​หลัก 

หรอื​จะ​ใช​้พืน้​ฐาน​ทาง​วฒันธรรม​ของ​ชาว​มลาย​ูมสุลมิ​

ที่​ถ่ายทอด​ส่ง​ต่อ​กัน​มา​อัน​เป็น​วัฒนธรรม​ดั้งเดิม​และ​

เคย​เป็น​ส่วน​หนึ่ง​ใน​ชีวิต​ประจำ​วัน​เป็น​พื้นฐาน และ​

การ​จะ​ดำเนิน​ชีวิต​โดย​การ​ประนีประนอม​และ​

​ใช้​แนวทาง​ทั้ง​สอง​แบบ​ไป​ด้วย​กัน​นั้น​ทำได้​อย่างไร

วฒันธรรม ประเพณ​ีบาง​อยา่ง​กลาย​เปน็​สิง่​ที​่ถกู​

ตัดขาด​ออก​ไป​จาก​ชีวิต​ปกติ​ของ​ชาว​บ้าน เพราะ​

พบเหน็​ได​้บา้ง​ใน​การ​แสดง​ของ​สถาบนั​การ​ศกึษา​หรอื​

คณะ​ละคร​ที่​แทบ​จะ​ไม่มี​ผู้​ว่า​จ้าง​แล้ว​เนื่องจาก​

เหตกุารณ​์ความ​ไม​่สงบ​ใน​ทอ้ง​ถิน่ พธิกีรรม​บาง​อยา่ง​

เกีย่ว​กบั​การ​รกัษา​โรค​และ​ความ​เชือ่​เฉพาะ​เรือ่ง​ผ​ีรา้ย​

ที่​ช่วย​รักษา​อาการ​ทาง​จิตใจ​ของ​ผู้​ที่​เป็น​ชาว​บ้าน​ใน​

พื้นที่​ห่าง​ไกล​หรือ​เป็น​ความ​เชื่อ​เฉพาะ​ตัว​คน กลาย​

เป็น​สิ่ง​ที่​ต้อง​แอบ​ซ่อน​ทำ​กัน​และ​เป็น​สิ่ง​ที่​ถูก​ลืม 

เพราะ​ไม่​พบ​ว่า​ใน​ปัจจุบัน​ของ​สังคม​ของ​คน​ปัตตานี​

หรอื​สาม​จงัหวดั​ภาค​ใต​้ม​ีคน​พดู​ถงึกนั​เทา่​ไหร​่นกั​หรอื​

มัก​จะ​หลีก​เลี่ยง​ที่​จะ​พูด​ต่อ​หน้า​ผู้​อื่น​ตรงๆ 

ใน​ขณะ​ที่​ภาพ​รวม​ของ​สังคม​ทั่ว​โลก​ใน​ปัจจุบัน 

เช่น ใน​สังคม​ไทย​ภูมิ​ภา​คอื่นๆ กำลัง​มี​กระแส​​

การ​ฟื้นฟู​ประเพณี​พิธีกรรม​ความ​เชื่อ​ท้อง​ถิ่น​ให้​ฟื้น​

ขึ้น​มา​ทำ​หน้าที่​เชื่อม​โยง​พื้น​ฐาน​และ​โครงสร้าง​ทาง​

สังคม​ใน​อดีต​กับ​การ​เปลี่ยนแปลง​ที่​ถาโถม​เข้า​มา​

​ใน​ชุมชน​หรือ​ใน​ท้อง​ถิ่น​ต่างๆ และ​เป็น​ที่​นิยม​มาก​

ที่สุด​คือ​การนำ​เสนอ​และ​สร้าง​ประเพณี​พิธีกรรม​

​เหล่า​น้ี​เพ่ือ​รองรับ​การ​ท่อง​เท่ียว เสมือน​ขาย​อัต​ลักษณ์​​

ทาง​วัฒนธรรม​แก่​คน​ทั่วไป 

อีก​ส่วน​หนึ่ง​ที่​ต้องการ​พัฒนา​ทาง​ความ​รู้​และ​

การ​ศกึษา​เพือ่​ให​้เหน็​ราก​เหงา้​ดัง้เดมิ​ของ​ตนเอง​ก​็จดั​

สร้าง​พิพิธภัณฑ์​ท้อง​ถิ่น​หรือ​การ​สร้าง​การ​เรียน​​

การ​สอน​นอก​ระบบ​ให้​แก่​เยาวชน​และ​คน​ทั่วไป​ให้​

เรียน​รู้​อดีต ประเพณี​วัฒนธรรม​ซึ่ง​เป็น​ของ​ตนเอง 

โดย​ช​ูวา่​นี​่คอื​การ​สรา้ง​ความ​มัน่คง​ของ​สงัคม​ใน​ชมุชน​

และ​ทอ้ง​ถิน่​ผา่น​อตั​ลกัษณ​์ทาง​สงัคม​และ​วฒันธรรม​ที​่

จะ​ทำให้​เกิด​การ​รองรับ​กระแส​พัฒนา​อย่าง​เข้ม​แข็ง​

และ​สามารถ​เลือก​รับ​หรือ​ปฏิบัติ​โดย​การ​ปรับ​รับ​​

ความ​เปลี่ยนแปลง​จาก​ภายนอก​ที่​เข้า​มา​ได้​อย่าง​มี​

ประสทิธภิาพ​มากกวา่​ยอมรบั​ให​้สงัคม​และ​วฒันธรรม​

ของ​ตนเอง​ถกู​เปลีย่นแปลง​ไป​โดย​ไม​่ได​้ฉกุคดิ​ถงึ​ฐาน​

ทาง​วัฒนธรรม​และ​คำนึง​ถึง​การ​สร้าง​อัต​ลักษณ์​ของ​

ตนเอง​แต่​อย่าง​ใด

ซึ่ง​ใน​ประเด็น​หลัง​นี้ มี​ข้อ​เปรียบ​เทียบ​ที่​พิสูจน์​

ได้​ว่า การ​รื้อฟื้น​และ​การ​สร้าง​ความ​ทรง​จำ​เกี่ยว​กับ​

ประเพณี​วัฒนธรรม​ที่​เป็น​เอกลักษณ์​ของ​ตนเอง​เป็น​

แนวคดิ​ที​่เกดิ​ขึน้​ทัว่ไป​ไม​่เวน้​แมแ้ต​่รฐั​มสุลมิ​ที​่กลนัตนั 

ซึ่ง​จัด​สร้าง​พิพิธภัณฑ์​หลาย​แห่ง​ใน​เมือง​โกตาบารู 

โดย​เฉพาะ​พิพิธภัณฑ์​แห่ง​นคร​ซึ่ง​รวบรวม​เอา​

ประวัติศาสตร์ โบราณคดี ชีวประวัติ​บุคคล​สำคัญ 



25

ประเพณี​วัฒนธรรม​ต่างๆ ที่​หาย​ไป​จาก​สังคม​โดย​

บันทึก​รวบรวม​และ​จัด​แสดง​ไว้​ได้​อย่าง​ละเอียด

ใน​สังคม​ไทย​ดั้งเดิม​คุ้น​เคย​กับ​คำ​ว่า “ผ้า​จวน​

ตานี” เพราะ​พบ​ใน​คำ​เก่า​ตั้งแต่​กรุง​ศรีอยุธยา​ใน​บท​

ละคร​เรื่อง​ดาหลัง​หรือ​อิเหนา​ใหญ่ ใน​รัชกาล​

พระเจ้าอยู่หัว​บรม​โกศ หรือ ผ้า​ยก​ตานี เป็น​ผ้า​ที่​ทอ​

ด้วย​ไหม​จาก​ประเทศ​จีน และ​ใช้​เส้น​ลวดเงิน จาก​

อนิเดยี เปอรเ์ซยี ทอ​ดว้ย​ฝมีอื​ชา่ง​ชัน้​ดี จงึ​เปน็​ที​่นยิม 

และ​ทอ​กัน​อยู่​แถว​บ้า​นก​รือ​เซะ บ้าน​ตันหยง​ลู​โละ ซึ่ง​

คง​สืบทอด​มา​จาก​ชุมชน​เก่า​แก่​ของ​เมือง​ปัตตานี​ใน​

อดีต เมื่อ​ขาด​วัตถุดิบ​ที่​ราคา​แพง​และ​พ่อค้า​คนกลาง​

ขาย​เอา​เปรียบ ชาว​บ้าน​ท่ี​เคย​ทอ​ผ้า​ยก​ตานี​จึง​เลิก​ทำ1 

ศลิปะ​ของ​การ​ทอ​ผา้​ยก​ซึง่​เปน็​งาน​หตัถกรรม​ชัน้​สงู​ที​่

มัก​เริ่ม​ขึ้น​จาก​ราช​สำนัก​จึง​กลาย​เป็น​ความ​ทรง​จำ​

ประการ​หนึ่ง​ของ​คน​ปัตตานี

ที่​รู้จัก​แพร่​หลาย​อีก​อย่าง​คือ น้ำมัน​ตานี2 ก็​เป็น​

ของ​ที่​ใช้​ใน​อยุธยา​และ​กรุงเทพฯ ใช้​ตกแต่ง​ทรง​ผม​

คนใน​อดีต​ให้​จับ​อยู่​ทรง และ​กลาย​เป็น​คำ​ที่​เรียก​

นำ้มนั​แตง่​ผม​แม​้จะ​ไม​่ได​้ผลติ​ที​่เมอืง​ตาน​ีหรอื​ปา​ตาน​ี

ใน​อดีต​ก็ตาม

สิง่​เหลา่​นี​้แพร​่เขา้​มา​สู​่สงัคม​ทีร่าบ​ลุม่​เจา้พระยา​

ตั้งแต่​สมัย​อยุธยา​จนถึง​ต้น​รัตนโกสินทร์​และ​ทำให้​​

คำ​วา่ “ตาน”ี เปน็​ที​่รบั​รู​้และ​เขา้ใจ​ทัว่​กนั​วา่ ใช​้ประกอบ​

คำ​ที่​แสดง​ถึง​การ​มี​ที่มา​จาก​หัว​เมือง​มลายู​ทาง 

คาบสมุทร​ทาง​ใต้​นั่นเอง

การ​แสดง​ทอ้ง​ถิน่​ใน​สงัคม​เกษตรกรรม​ที​่ใช​้เวลา​

ว่าง​จาก​ฤดูกาล​เพาะ​ปลูก ใช้​พื้นที่​ลาน​กว้าง​ของ​

ชุมชน​จัด​มหรสพ​การ​แสดง​อยู่​เส​มอๆ และ​ส่วน​ใหญ่​

มัก​ว่า​จ้าง​คณะ​แสดง​เนื่อง​ใน​งาน​แก้บน​ของ​ชาว​บ้าน 

และ​ใน​การ​แสดง​บาง​ครั้ ง ​ก็ ​เพื่อ ​แก้บน เป็น​

การประกอบ​พิธีกรรมแก่​ชาว​บ้าน​ไป​พร้อม​กัน​และ​

หาย​ไป​กว่า 40 ปี​แล้ว   

ใน​ท้อง​ถิ่น​พื้น​บ้าน​ภาค​ใต้​นิยม​การ​เล่น​เงา​ที่​

เรียก​ว่า หนัง​ตะลุง ที่​มี​จุด​เริ่ม​ต้น​ที่​พัทลุง คน​ทั่วไป​

เคย​เรียก​ว่า “หนัง​ควน” เอา​รูป​แบบ​ของ​หนัง​ชวา​ที่​

เรียก​ว่า “วา​ยัง” เข้า​มา​ประสม​ประสาน​ให้​เคลื่อนไหว​

ได้ วา​ยัง​กุ​ลิต หรือ วา​ยัง​ชวา หมาย​ถึง​การ​เล่น​​

ฉาย​เงา​แบบ​ชวา ผู​้เชดิ​หรอื “โตะ๊​ดา​ลงั” หรอื​นาย​หนงั​

ช้ีนำ​หรือ​สอน​สังคม​ผ่าน​เร่ือง​ราว​ท่ี​นำ​เสนอ​ด้วย​บท​พากย์​

และ​เสียง​ดนตรี​พ้ืน​บ้าน​อัน​เร้าใจ นาย​หนัง​เป็น​ท้ัง​ผู้​เชิด 

ชัก​และ​ให้​เสียง​พากย์​ตัว​หนัง​และ​เสียง​บรรยาย​ต่างๆ 

ใน​การ​ดำเนิน​เรื่อง​ที่​มี​อยู่​แล้ว​รวม​ทั้ง​อาจ​เพิ่ม​หรือ​

ดัดแปลง​ขึ้น​มา​ใหม่ นัก​แกะ​ตัว​หนัง​จะ​ตัด​ผืน​หนัง​ที่​

เตรยีม​ไว​้มา​ฉลุ วาด​และ​ตกแตง่​ลาย​ดว้ย​สสีนั​ที​่เจดิ​จา้​

และ​สวยงาม ทำ​เปน็​ตวั​ละคร​ตา่งๆ ทัง้​ตวัพระ ตวันาง 

ตัวประกอบ​หญิง ชาย เทวดา กษัตริย์ สามัญ​ชน ​

ภาพ​ทิวทัศน์​ต่างๆ โดย​ตัว​หนัง​ที่​แกะ​เป็น​ตัว​ละคร​

​จะ​มี​รูป​ร่าง หน้าตา​ท่าทาง​และ​บุคลิก​เฉพาะ​ของ​ตน3

1 “ผ้า​ยก​ตานี นุ่ง​พุ่ง​ทอง สอด​สอง​ซับ​สี​ดู​สดใส กรอง​บอก​ดอก​ฉลุ​ดวง​ละไม เส้น​ไหม​ย้อม​ป้อง​เป็น​มัน​ยับ” (ขุน​ช้าง​ขุนแผน) ผ้า​จวน​

ตานี เป็น​ผ้า​ด้าย​แกม​ไหม เดา​ไป​ต่างๆ ใน​บันทึก​เรื่อง​ความ​รู้​ต่างๆ ว่า “ผ้า​จวน​เป็น​ผ้า​ไหม​ที่​มี​สีสัน​แซม​ริ้ว​อย่าง​คช​กริช​ไป​ตาม​ยาว​ของ​​

ผืน​ผ้า”  ผ้า​ยก​ตานี เป็น​ผ้า​ที่​ทอ​ด้วย​ไหม​จาก​ประเทศ​จีน และ​ใช้​เส้น​ลวด เงิน จาก​อินเดีย เปอร์เซีย ทอ​ด้วยฝีมือ​ช่าง​ชั้น​ดี จึง​เป็น​ที่​นิยม 

และ​ทอ​กัน​อยู่​แถว​บ้า​นก​รือ​เซะ บ้าน​ตันหยง​ลู​โละ บริเวณ​ท่าเรือ​เมือง​ปัตตานี​ใน​อดีต แต่​ขาด​วัตถุดิบ​ที่​ราคา​แพง พ่อค้า​คนกลาง​ขาย​เอา​

เปรียบ จึง​เลิก​ทำ (อนันต์ วัฒนา​นิกร) และ​ใน​ปัจจุบัน​มี​การ​รื้อฟื้น​ทำ​ผ้า​จวน​ตานี​เป็น​งาน​อาชีพ​เสริม​ของ​กลุ่ม​แม่​บ้าน​ใน​จังหวัด​ปัตตานี 

ใน​โครง​การ​ศิลป​า​ชีพ​ใน​พระ​ราชดำริ​ของ​​สมเด็จ​พระนาง​เจ้าฯ ​พระบรม​ราชินีนาถ
2 น้ำมัน​ตานี คือ​น้ำมัน​มะพร้าว ผสม​ปูน​ขาว​และ​เขม่า​ไฟ แล้ว​มา​อบ​กับ​ดอกไม้​หอม เช่น มะลิ พิกุล จำปา ​และ​ปาหนัน ทำให้​ทรง​ผม​​

จับ​ตัว​อยู่​ทรง มี​ทั้ง​แบบ​น้ำมัน​และ​แบบ​ครีม (มุ​หน่าย)
3 กัณห​า แสง​รา​ยา สำรวจ​ศิลป​วัฒนธรรม​ท้อง​ถิ่น​ชายแดน​ใต้​ใน​สถานการณ์​เสี่ยง ตอน​ที่ 2 หนัง​ตะลุง-วา​ยัง​กู​ลิต​ชะตา​กรรม​ดัง​หนึ่ง​

เงา 24 มีนาคม 2008  http://www.isranews.org/cms/index.php?option=com_content&task=view&id=3323&Itemid=58
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ส่วน วา​ยัง​เซี​ยม หมาย​ถึง​หนัง​ตะลุง​แบบ​สยาม 

ซึ่ง​เป็น​คำ​ที่​ชาว​มลายู​นอก​พื้นที่​เรียก​การ​แสดง​หนัง​

ชนิด​นี้​ใน​สาม​จังหวัด​ภาค​ใต้ ลักษณะ​การ​แสดง​ทั้ง​​

ตัว​หนัง​และ​เนื้อหา​ที่​ดำเนิน​เรื่อง​ไม่​แตก​ต่าง​จาก​​

หนัง​ตะลุง​ไทย แต่​ต่าง​กัน​ที่​ส่วน​ใหญ่ วา​ยัง​เซี​ยม ​

ไม่​ขับ​บทกลอน​อย่าง​หนัง​ตะลุง​ปักษ์​ใต้​แต่​มัก​นิยม​

เจรจา​และ​บรรยาย​และ​เพิ่ม​เครื่อง​ดนตรี เช่น ฆ้อง ​

ที่​เป็น​เครื่อง​ดนตรี​แบบ​ชวา​เข้า​มา    

การ​เล่น มะ​โย่ง คล้าย​กับ​การ​เล่น​มโน​ราห์ หลาย​

คน​กล่าว​ว่า​น่า​จะ​รับ​มาจาก​อินเดีย​แต่​นิยม​แสดง​ทาง 

กลันตัน​และ​ปัตตานี และ​บันทึก​ไว้​ว่า​เคย​เป็น​

การ​แสดง​หน้า​พระที่นั่ง​ต้อนรับ​แขก​เมือง​ใน​สมัย​​

รา​ยาบี​รู​แห่ง​ปา​ตานี 4

ใน​การ​แสดง​ม​ีพระเอก​ชือ่ “ปะ​โยง่” ตวั​ตลก​เรยีก​

ว่า “พราน” นางเอก​เรียก​ว่า “มะ​โย่ง” พี่​เลี้ยง​และ​​

สาว​ใช้​เรียก “เมาะ​อินัง” และ “แห​มะ​สนิ” จะ​มี​บอ​มอ​

หรอื​หมอ​ประจำ​คณะ​ละ 1 คน ยกเวน้​เวลา​ประชนั​โรง 

อาจ​จะ​ใช​้บอ​มอ​หลาย​คน​ไว​้ปอ้งกนั​แก​้เวทย​์มนต​์คาถา​

ที่​คู่​ต่อสู้​ส่ง​มา​ทำลาย

ก่อน​สมัย​การ​เปลี่ยนแปลง​การ​ปกครอง ​

พ.ศ. 2475 มะ​โย่ง​นิยม​เล่น​กัน​มาก​ตาม​งาน​เทศกาล ​

งาน​แตง่งาน งาน​ส​ุนตั เพือ่​แกบ้น เพือ่​สะเดาะ​เคราะห ์

เลน่​ใน​ชว่ง​เทศกาล​เกีย่วขอ้ง หรอื ป​ูยอบ​ือแน แต​่เมือ่ 

พ.ศ. 2528 การ​เล่น​มะ​โย่ง​ตาม​บ้าน​ไม่มี​แล้ว เพราะ​

เศรษฐกิจ​ไม่​ดี​แต่​ที่​สำคัญ​สังคม​มุสลิม​ถือว่า “การ​ดู​

​มะ​โย่ง​ผิด​ศาสน​บัญญัติ​อย่าง​ร้าย​แรง” 5 

พิธี มะ​ตือ​รี หรือ เต​อรี, ปัต​ตา​รี เป็น​วิธี​การ​

อย่าง​หนึ่ง​ของ​หมอ​ไสยศาสตร์​ที่​ใช้​ใน​การ​ติดต่อ​

สือ่สาร​กบั​วญิญาณ​ศกัดิส์ทิธิ​์เพือ่​รกัษา​อาการ​ปว่ย​ไข ้

แต่​บาง​ครั้ง​ก็​มี​การ​จัดหา​มา​แสดง​ต้อนรับ​แขก​บ้าน​

แขก​เมือง​จึง​เข้าใจ​กัน​ไป​ว่า มะ​ตือ​รี เป็น​มหรสพ​​

การ​แสดง​เพื่อ​ชม​อย่าง​หนึ่ง 

พธิ​ีมะ​ตอื​ร ีใช​้การ​ขบั​รอ้ง​ลำนำ​เชญิ​วญิญาณ​ของ​

บรรพบรุษุ​หรอื​สิง่​ศกัดิส์ทิธิ ์ม​ีคนทรง​ทำ​หนา้ที​่ตดิตอ่​

สื่อสาร​ระหว่าง​ดวง​วิญญาณ โดย​ใช้​ดนตรี​บรรเลง​​

คู่​กับ​การ​ขับ​ลำนำ นิยม​จัด​ขึ้น​เพื่อ​รักษา​คนไข้​ที่​​

เชื่อ​ว่า​เป็นต้น​เหตุ​ของ​การ​ป่วย​ที่มา​จาก​การ​ถูก​​

คุณ​ไสย เวทมนตร์​คาถา เป็นการ​ทำ​พิธี​เซ่น​ไหว้​ครู​

ศิลปิน​สำหรับ​ผู้​มี​เชื้อ​สาย​โนรา มะ​โย่ง​และ​วา​ยัง ​

โดย​อาศัย​โต๊ะ​มะ​ตือ​รี​เป็น​ผู้​ติดต่อ​กับ​วิญญาณ​แล้ว​​

นำ​มาบ​อก​กล่าว​กับ​โต๊ะ​มี​โนะ แนะนำ​วิธี​รักษา​คนไข ้

เช่น การ​เซ่น​ไหว้ บน ทำ​พิธี​พลี​กรรม​ขอ​ขมา​ลา​โทษ6

4 ปี​เตอร์ ฟ​อร์เรส บันทึก​ไว้​เมื่อ พ.ศ. 2155 เมื่อ​ชม​การ​แสดง​มะ​โย่ง​ใน​การ​ต้อนรับ​รา​ยามู​ดอ​แห่ง​รัฐ​ปา​หัง โดย​รา​ยาบี​รู​แห่ง​ปัตตานี​

เป็น​ผู้​จัดการ​ต้อนรับ ผู้​แสดง​ล้วน​เป็น​คน​หนุ่ม​สาว​รูป​โฉม​งดงาม
5 มะ​โย่ง​เข้า​แสดง​ที่​กรุงเทพฯ ใน​สมัย​รัชกาล​ที่ 3 และ​สมัย​รัชกาล​ที่ 4  มี​โรง​หนึ่ง​แสดง​ดี​จน​เป็น​ที่​นิยม​ของ​ผู้​ดู เรียก​ว่า “ละคร​ตาเสือ” 

ตาเสือ​เป็น​นายโรง เล่น​ตาม​แบบ​ละคร​มะยง แต่ง​ตัว​เป็น​มลายู​ร้อง​เป็น​ภาษา​มลายู​แต่​เจรจา​ภาษา​ไทย และ​ชอบ​เล่น​เรื่อง​อิเหนา​ใหญ่” ​

การ​เล่น​มะ​โย่ง​ก่อน​เล่น​ต้อง​ทำ​พิธี​เบิก​โรง บูชา​เทพ​เทวดา พระภูมิ​เจ้า​ที่ (กล่าว​กัน​ว่า​เพลง​ม้า​ย่อง​นำ​มา​จาก​เพลง​มะ​โย่ง) นิยาย​ที่​ใช้​แสดง​

ก็​เป็น​เรื่อง​ที่​แต่ง​ขึ้น​ใน​ท้อง​ถิ่น เช่น เจ้า​หญิง​ฮี​ยา​หรือ​เจ้า​หญิง​เขียว เจ้า​หญิง​แตงกวา พระ​สุ​ธน​หรือ เปาะ​สุ​ตง เต​วอบือ​เจ หรือ กุเร​ปอ​มุด​

อ (กุเรปัน​น้อย) สังข์​ทอ​งก​อด็​อง​มัส แต่​สังข์​ทอง​มี​สอง​สำนวน สำนวน​หนึ่ง​มี​เรื่อง​รถ​เสน​เข้า​มา​ปน การ​แสดง​เพื่อ​ใช้บน​ใช้​เวลา 3 คืน 5 

คืน 7 คืน​บ้าง ตาม​แต่​ผู้​แก้บน​วัน​ทำ​พิธี​ใช้​เวลา​ใกล้​รุ่ง​ของ​วัน​สุดท้าย​ที่​แสดง เชื่อ​ว่า​เป็นการ​สะเดาะ​เคราะห์​ให้​คน​ที่​โชค​ร้าย​มี​เคราะห์ หรือ​

ถูก​เวทย์​มนต์​คาถา​หรือ​ถูก​วิญญาณ​ศักดิ์สิทธิ์​กระทำ แก้บน​โดย​การ​แนะนำ​ของ​มะ​ตือ​รี​หรือ​คนทรง จาก อนันต์ วัฒนา​นิกร. แล​หลัง​เมือง​

ตานี ศูนย์​ศึกษา​เกี่ยว​กับ​ภาค​ใต้ มหาวิทยาลัย​สงขลา​นครินทร์  วิทยาเขต​ปัตตานี, 2528
6 พิธีกรรม​มะ​ตือ​รี มี​ผู้​เข้าใจ​ผิด​ว่า​เป็นการ​แสดง​ดนตรี​ร้อง​รำ​นั้น ประกอบ​ด้วย​บอ​มอ (หมอ) ซึ่ง​มีชื่อ​เรียก​ว่า โต๊ะ​มี​โนะ มีหน้า​ที่​​

ขบั​รอ้ง​ลำนำ​เชญิ​วญิญาณ​ของ​บรรพบรุษุ​หรอื​สิง่​ศกัดิส์ทิธิ์ อกี​คน​หนึง่​เรยีก​กนั​วา่ โตะ๊​มะ​ตอื​ร​ีหรอื​คนทรง​เจา้ ทำ​หนา้ที​่ตดิตอ่​สือ่สาร​ระหวา่ง​

ดวงวิญญาณ​กับ​โต๊ะ​มี​โนะ มี​คน​เล่น​ดนตรี​บรรเลง​คู่​กับ​การ​ขับ​ลำนำ 5 - 6 คน ได้แก่​คน​ซอ 1 คน รำมะนา 2 คน คน​ตี​ฆ้อง​ใหญ่ 1 คน คน​

ตี​โหม่ง​หรือ​ฆ้อง​ราง 1 คน และ​อาจ​มี​คน​ตี​ฉิ่ง​อีก 1 คน โดย​โต๊ะ​มี​โนะ​และ​โต๊ะ​มะ​ตือ​รี นั่ง​หัน​หน้า​ไป​ทาง​ผู้​ป่วย ผู้​เล่น​ดนตรี​ทุก​คน​นั่ง​ทาง​

​ขวา​มือ​ของ​โต๊ะ​มี​โนะ หมอ​จะ​จัด​เครื่อง​เซ่น​ที่​ญาติ​ผู้​ป่วย​เตรียม​ไว้​ให้ ใส่​ถาด 2 ใบ ใบ​แรก​เอา​ด้าย​ดิบ​มา​ขด​ภายใน​ถาด​ให้​รอบ​ถาด แล้ว​เท​
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เลียบ​มณฑล​ปักษ์​ใต้ พ.ศ. 2458 ผู้​ว่า​ราชการ​เมือง​

ต่าง ๆ ร่วม​กัน​จัด​ขบวน​แห่​ถึง 65 ขบวน

ต้อง​อาศัย​คน​และ​อุปกรณ์​มากมาย ผู้​มี​ฐานะ​

บรวิาร​เทา่นัน้​จงึ​จะ​จดั​ได้ ประกอบ​ดว้ย ขบวน​แรก​คอื 

ขบวน​เครื่อง​ประโคม มีคน​เป่า​ปี่​ชวา กลอง​แขก 1 คู่ 

ฆ้อง​ใหญ่ 1 ใบ บรรเลง​ก็​จะ​มี​คน​แสดง​สิ​ละ รำ​กริช 

ขบวน​ตอ่​มา​คอื บ​ุหงาซ​ือร ี(บายศร)ี ตกแตง่​ขบวน​ให​้

สวยงาม ผู้​ทูน​บายศรี​ต้อง​เป็น​สตรี​ที่​คัด​เลือก​มา​แล้ว​

วา่​ม​ีเรอืน​รา่ง​ได​้สดัสว่น​และ​แตง่​กาย​ดว้ย​สสีนั​หลาก​ส​ี

ตาม​ประเพณี​ท้อง​ถิ่น ส่วน​พาน​บายศรี (อา​เนา​ะ​​

กา​ซอ) เป็น​พานทอง​เหลือง (เม่ือ​ก่อน​เป็น​ของ​ท้อง​ถ่ิน​

ที​่ขึน้​ชือ่) นยิม​ใช​้พาน​จำนวน​คี ่ขบวน​ที​่สาม คอื​ผู​้ดแูล​

นก​ที่​เท้า​ทั้ง​สอง​ข้าง แต่ง​กาย​แบบ​นักรบ มือ​ถือ​กริช​

ประเพณี​แห่​นก ใช้​แห่​ร่วม​กับ​พิธี​งาน​ใหญ่​โต​

​ไม่​ว่า​จะ​เป็น​งาน​ฉลอง​หรือ​เทศกาล​มงคล​ทั่วไป มัก​มี​

การนำ​ขบวน​แห่​นก​เข้า​ร่วม​พิธี​น้ันๆ เสมอ พระยา​​

วิชิต​ภกัด ี(ตน​ก ูอบั​ดลุ กอรเ์ดร)์ เคย​ทำ​พธิ​ีให​้กบั​นอ้ง​

ชาย ตน​กู​จิ ก็​ให้​ผู้​เข้า​สุ​นัต​ข่ี​นก​เข้า​ขบวน​กลาย​เป็น​ภาพ​

ติดตา​ติดใจ​คน​ที่​เคย​ชม​และ​เล่า​ขาน​สืบ​ต่อ​กัน​มา

ใน​ขบวน​แห​่นก​จะ​ม​ีดนตร​ีประโคม การ​ประดษิฐ​์

ดอกไม้ พาน​บายศรี (บุ​หงาซื​อรือ) การ​แกะ​สลัก​

สร้างสรรค์​รูป​นก​ใหญ่​โต อาวุธ​และ​เครื่อง​แต่ง​กาย​

แบบ​นักรบ​โบราณ สาว​สวย​ที่​มี​ลำ​คอ​ระหง​งาม​สง่า​​

เข้า​ทูน​พาน​บายศรี ชาว​ปัตตานี​จึง​นิยม​ทำ​เป็น​ประเพณี 

ใช้​ขบวน​แห่​นก​ต้อนรับ​อาคันตุกะ​แขก​บ้าน​แขก​เมือง 

จนถึง​เมื่อ​ปี พ.ศ. 2502 ด้วย ครั้ง​รัชกาล​ที่ 6 เสด็จ​

​ข้าวสาร​เหลือง​กระจาย​ให้​ทั่ว​ถาด เอา​เทียนไข 1 เล่ม หมาก 1 คำ เงิน 5 บาท วาง​ไว้​บน​ข้าวสาร​เหลือง ใบ​ที่ 2 เอา​ข้าว​เหนียว​เหลือง​

(นึ่ง​สุก) ใส่​ลง​ใน​ถาด​ทำให้​เป็น​รูป​กรวย​ยอด​แหลม เอา​ไข่​ไก่​ต้มสุก​ปอก​เปลือก​ครึ่ง​ฟอง​นำ​ไป​ปัก​ไว้​บน​ยอด​แหลม​ของ​ข้าว​เหนียว โดย​ให้​

ส่วน​ที่​ปอก​เปลือก​อยู่​ด้าน​บน จุด​ตะเกียง 1 ดวง หรือ​เทียนไข 1 เล่ม วาง​ไว้​ข้าง​ข้าว​เหนียว​เหลือง แล้ว​นำ​ถาด​ทั้ง​สอง​ไป​ใส่​สาแหรก​แขวน​

ไว้​เหนือ​ศีรษะ​ของ​ผู้​ทำ​พิธี 

เครื่อง​เซ่น​อีก​ส่วน​หนึ่ง​ให้​จัด​ใส่​จาน​ดังนี้ ข้าว​ตอก​จัด​ใส่​จาน 2 ใบ ใบ​หนึ่ง​คลุก​น้ำตาล​ทราย อีก​ใบ​หนึ่ง​ไม่​คลุก แล้ว​นำ​ข้าว​ตอก​ทั้ง​

สอง​จาน มา​วาง​ไว้​ตรง​หน้า​หมอ ขนมจีน 3 จับ หมาก​พลู 1 คำ กำยาน ถ่าน​ไฟ​กำลัง​ติด​ใส่​จาน​อย่าง​ละ 1 ใบ ให้​วาง​เรียง​ทาง​ด้าน​ซ้าย​

​ของ​จาน​ขา้ว​ตอก เมือ่​จดั​เครือ่ง​เซน่​เรยีบรอ้ย​แลว้ หมอ​จะ​ให​้คนทรง​นัง่​หนั​หนา้​กนั​กบั​หมอ ให​้เครือ่ง​เซน่​อยู​่ระหวา่ง​กลาง​ให​้ผู​้ปว่ย (ที​่เขา้ใจ​

ว่า​เกิด​จาก​ผี​ร้าย) นอน​ใน​ที่​จัด​ไว้​ใน​ห้อง​ทำ​พิธี จาก​นั้น​คนทรง​จะ​หยิบ​กำยาน​ใส่​ลง​ใน​จาน​ที่​ใส่​ถ่าน​กำลัง​ติดไฟ​และ​ร่าย​มนต์ ขณะ​ที่​คนทรง​

กำลัง​ร่าย​มนต์​อยู่​นั้น หมอ​จะ​สี​ซอ (รือ​บะ) คลอ​ไป​ด้วย เมื่อ​ร่าย​มนต์​เสร็จ​หมอ​จะ​หยุด​สี​ซอ​คืน​ซอ​ให้​กับ​นัก​ดนตร ี แล้ว​หมอ​กับ​คนทรง​​

ไหว้​ครู​พร้อม​กัน​ดังน้ี "อา​โปง แน​แนะ มา​อะ​ดี​กู​รู กู​รู​ยา​แง​ตู​เลาะ พา​ปอ แน​แนะ​ยา​แง มา​รือ​กอ ดา​ยอ" พอ​ไหว้​ครู​เสร็จ หมอ​ก็​ร่าย​มนต์​เรียก​ผี​

มา​รบั​เอา​เครือ่ง​เซน่​และ​อธษิฐาน​บอก​กลา่ว​ให​้เทวดา มา​เปน็​สกัข​ีพยาน​ชว่ย​ปกปอ้ง​คุม้ครอง​ผู​้ปว่ย แลว้​คนทรง​จะ​ทำ​พธิ​ีเสีย่งทาย​วา่​ผู​้ป่วย​

เป็น​โรค​เกิด​จาก​ผี​ร้าย​ท่ี​ใด โดย​มี​วิธี​เส่ียงทาย​อยู่ 2 วิธี คือ เส่ียงทาย​จาก​ข้าว​ตอก​เคร่ือง​เซ่น​วิธี​หน่ึง และ​เส่ียงทาย​จาก​เทียนไข​อีก​วิธี​หน่ึง ​

หลัง​จาก​น้ัน​ก็​จะ​ทำ​พิธี​เรียก​ส่ิง​ศักด์ิสิทธ์ิ​ท่ี​คณะ​มะ​ตือ​รี​ของ​ตน​นับถือ​ให้​เข้า​สิง​คนทรง​แล้ว​ให้​คนทรง​รักษา​อาการ​เจ็บ​ป่วย​ของผู้​ป่วย โดย​วิธี​​

ใช้​ปาก​ดูด​ตาม​ส่วน​ต่างๆ ของ​ร่างกาย​ผู้​ป่วย เพราะ​เชื่อ​ว่าการ​ดูด​ด้วย​ปาก​จะ​ทำให้​ผี​ที่​ทำให้​เกิด​ความ​เจ็บ​ป่วย​ออก​จาก​ร่าง​ผู้​ป่วย​ได้ ซึ่ง​

คนทรง​จะ​ต้อง​ดูด​ผู้​ป่วย​ถึง 5 ครั้ง ครั้ง​แรก​จะ​ดูด​ปลาย​เท้า​ของ​ผู้​ป่วย​พร้อม​กับ​ดนตรี​บรรเลง เมื่อ​ดูด​เสร็จ​ดนตรี​จะ​หยุด แล้ว​หมอ​จะ​ถาม​

คนทรง​ว่า "ผี​มา​จาก​ไหน" คนทรง​ก็​ตอบ​ว่า "ผี​มา​จาก​ดิน" หมอ​ก็​สั่ง​คนทรง​ว่า​เขา​ต้องการ​อะไร​ให้​จัดการ​ให้​เขา เสร็จ​แล้ว​ดนตรี​จะ​บรรเลง​

ต่อ คนทรง​ก็​ดูด​ร่างกาย​ของ​ผู้​ป่วย​เป็น​คร้ัง​ท่ี 2 ท่ี​บริเวณ​ท้อง​หรือ​ลำ​ตัว คร้ัง​ท่ี 3 ท่ี​ลำ​คอ คร้ัง​ท่ี 4 ดูด​ท่ี​ศีรษะ​หรือ​ใบหน้า​ของ​ผู้​ป่วย ดูด​เสร็จ​

แต่ละ​ครั้ง​หมอ​ก็​จะ​ถาม​ว่า "ผี​มา​จาก​ไหน" คนทรง​ก็​จะ​ตอบ​ว่า​มา​จาก น้ำ ลม และ​ไฟ ตาม​ลำดับ​แล้ว​หมอ​ก็​สั่ง​ให้​คนทรง​ปฏิบัติ​เหมือน​กับ​

การ​ดดู​ครัง้​แรก การ​ดดู​ครัง้​ที ่5 ให​้ดดู​ตาม​ที​่คนทรง​เสีย่งทาย​ขา้ว​ตอก​วา่​คู​่สดุทา้ย​หรอื​เมด็​สดุทา้ย​อยู​่ที​่ใด ถา้​ตก​อยู​่ทีด่นิ​ก​็ให​้ดดู​ซำ้​ที​่ปลาย​

เท้า ถ้า​ตก​ที่​น้ำ​ก็​ให้​ดูด​ซ้ำ​ที่​บริเวณ​ท้อง​หรือ​ลำ​ตัว ถ้า​ตก​ที่​ลม​ให้​ดูด​ซ้ำ​ที่​ลำ​คอ ถ้า​ตก​ที่​ไฟ​ให้​ดูด​ซ้ำ​ที่​บริเวณ​ศีรษะ​หรือ​ใบหน้า เมื่อ​คนทรง​

ทำ​พิธี​ดูด​ผู้​ป่วย​เสร็จ​แล้ว​หมอ​ไสยศาสตร์​จะ​พูด​กับ​ผี​ใน​ผู้​ป่วย​ว่า "ขอ​ให้​ผี​ที่​สิง​อยู่​ใน​ร่าง​ของ​ผู้​นี้​ออก​เสีย​เถิด​แล้ว​เรา​จะ​จัดการ​สิ่ง​ที่​พวกเจ้า​

ต้องการ​ให้​ทุก​อย่าง" เมื่อ​หมอ​พูด​และ​ให้​สัญญา​กับ​ผี​ที่​อยู่​ใน​ร่าง​ของ​ผู้​ป่วย​แล้ว เชื่อ​กัน​ว่า​จะ​ทำให้​ผู้​ป่วย​หาย​เป็น​ปกติ, 

พิธี​ไล่​ผี​เพื่อ​รักษา​อาการ​เจ็บ​ป่วย​นี้​จะ​กระทำ​กัน​ใน​เวลา​กลาง​วัน​หรือ​กลาง​คืน​ก็ได้ ถ้า​ทำ​พิธี​วัน​เดียว​หรือ​คืน​เดียว​ไม่​หาย ก็​ให้​ทำ​

ติดต่อ​กัน 3 วัน 3 คืน ถ้า​ผู้​ป่วย​ยัง​ไม่​หาย​อีก​ให้​เว้น​สัก​ระยะ​หนึ่ง แล้ว​หา​มะ​ตือ​รี​คณะ​ใหม่​มา​ทำ​พิธี​อีก จนกว่า​ผู้​ป่วย​จะหาย เชื่อ​กัน​ว่า​ถ้า​

ประกอบ​พิธี​ถูก​ต้อง​ผู้​ป่วย​ก็​จะ​หาย​จาก​ความ​เจ็บ​ป่วย​จริงๆ, อ้าง​แล้ว
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เดิน​นำ​หน้า​นก คัด​เลือก​จาก​ผู้​ชำนาญ​ร่าย​รำ​สิ​ละ ​

รำ​กรชิ รำ​หอก ซึง่​เปน็​ศลิปะ​การ​ตอ่สู​้ของ​ชาว​ปตัตานี 

แล้ว​เมื่อ​เดิน​ไป​ถึง​จุด​รับแขก​ก็​ร่าย​รำ​ให้​แขก​ดู​ด้วย

ขบวน​นก​ที่ ​ประดิษฐ์ ​สวยงาม ถ้า​ขบวน​

​ใหญ่​สุดคน​แบก​ราว 16 คน ต่อ​จาก​ขบวน​นก เป็น​

ข​บวน​พล​กริช ขบวน​พล​หอก​ นับ​เป็น​ขบวน​ต้อนรับ​

แขก​บ้าน​แขก​เมือง 

ประเพณ​ีการ​แห​่นก​นี้ เคย​เปน็​ราก​เหงา้​ของ​ชาว​

ปา​ตานี​มา​แต่​เดิม และ​ใช้​เป็น​ขบวน​รับแขก​บ้าน​

​แขก​เมือง​ท่ี​สำคัญ​ของ​ท้อง​ถ่ิน​ต่างๆ ซ่ึง​เช่ือม​ความ​

สัมพันธ์​ของ​คนใน​พืน้ที​่เดยีวกนั ซึง่ อนนัต ์วฒันา​นกิร 

กล่าว​ว่า​เป็นการ​แสดง​ถึง​การ​ส่ง​เสริม​อนุรักษ์​ศิลปะ 

ดนตรี​ท้อง​ถิ่น ศิลปะ​การ​ช่าง​แกะ​สลัก ศิลปะ​การ​

ประดิษฐ์​ดอกไม้ การ​จัด​พาน​บายศรี การ​ร่าย​รำ​สิ​ละ 

รำ​กริช รำ​หอก ซึ่ง​เป็น​เอกลักษณ์​ของ​เมือง​ปัตตานี7

ประเพณี​ไล่​ห่า หรือ ตอ​เลาะ บาล​อ เป็น​ประเพณี​

ดั้งเดิม​ที่​หาย​ไป​แล้ว​ของ​เมือง​ตานี เมื่อ พ.ศ. 2528 

กล่าว​ว่า​เพิ่ง​จะ​ยกเลิก​ไป​ไม่​นาน​คง​เหลือ​แต่​คน​ที่​เคย​

ร่วม​พิธี เป็นการ​ขับ​ไล่​เภทภัย​อันตราย​ของ​เมือง​

เพราะ​โรค​ห่า​มัก​จะ​เกิด​ข้ึน​ท่ัวไป​ใน​เมือง​ต่าง ๆ   ใน​สมัย​

รชักาล​ที ่5 ก​็บนัทกึ​ถงึ​เรือ่ง​หา่​เขา้​เมอืง​ทำให​้ชาว​บา้น​

หนี​ภัย​ไป​อยู่​ที่​อื่น โรค​ห่า​หรืออ​หิว​า​ตก​โรค​มัก​เกิด​ใน​

ฤดู​ร้อน​และ​ชุมชน​ที่​อยู่​ใกล้​น้ำ​จะ​เกิด​ก่อน​ชุมชน​

ภายใน แถวๆ ปากนำ้ เชน่​ที​่บาง​ตะ​วา ปากนำ้​ปตัตาน ี

จะ​เกิด​เป็น​ประจำ ที่​เลิก​ทำ​เพราะ​เห็น​ว่า​ผิด​หลัก​

ศาสนา แต่​ส่วน​บุคคล​ยัง​มี​ผู้​ทำ​เฉพาะ​เมื่อ​เจ็บ​ป่วย​​

ใน​ครอบครัว​ทั้ง​ชาว​พุทธ​และ​มุสลิม แต่​ก็​มี​บาง​ท่าน​

​กล่าว​ว่า “พิธี​นี้​ตาย​ยาก”8

ประเพณี​ฉลอง​หาด หรือ ปู​ยา ปา​ตา พื้นที่​

ปะนาเระ​เป็น​ที่​รู้จัก​กัน​ดี เป็น​ศูนย์กลาง​การ​ประกอบ​

พิธี​ของ​ชุมชน​ที่​อยู่​ติด​หาด เพื่อ​บูชา​ทุก​สาม​ปี ชาว​

ประมง​จะ​ร่วม​กัน​จัด​งาน​เฉลิม​ฉลอง​ชายหาด​ช่วง​

7 ประวัติการ​แห่​นก​มี​ตำนาน​ท่ี​นาย​ช่าง​ทำ​นก (ต่วน​ติ​มุง หรือ นาย​วิชิต นรา​วงศ์) เล่า​ให้​นาย​อนันต์ วัฒนา​นิกร ​ฟัง​ว่า รา​ยา​องค์​หน่ึง​​

มี​โอรส​ธิดา สี่​พระองค์ โอรส​องค์​สุด​ท้อง​มี​ความ​ฉลาด​และ​งดงาม​มากกว่า​ผู้​อื่น จึง​ได้​รับ​ความ​รัก​ใคร่​มาก​ไม่​ว่า​อยาก​ได้​สิ่ง​ใด​ก็​ต้องหา​มา​ให้​

ได้ วัน​หนึ่ง​รา​ยา​ไป​ทรง​เบ็ด ได้​พบ​กับ​ชาว​ประมง​กลุ่ม​หนึ่ง หัวหน้า​ชาว​ประมง​เล่า​เรื่อง​แปลก​มหัศจรรย์​ให้​ฟัง​ว่า ระหว่าง​นำ​เรือ​ออก​จับ​

ปลา​ใน​ทะเล​ลึก เห็น​นก​ใหญ่​ผุด​จาก​ทะเล ดวงตา​แดง​ก่ำ มี​งวง มี​งา​และ​เขี้ยว​งอก​จาก​ปาก น่า​เกลียด​น่า​กลัว แต่​เมื่อ​นก​บิน​ขึ้น​สู่​อากาศ 

เขา​เห็น​รูป​ร่าง​สีสัน​ขน​ปีก​ขน​หาง​สวยงาม​แปลก​ประหลาด​กว่า​นก​อื่นๆ พวก​เขา​เชื่อ​ว่า​เป็น​นก​แห่ง​สวรรค์ เพราะ​ติดตาม​ดู​จน​นก​นั้น​บิน​

หาย​ไป​กับ​ท้องฟ้า

เมื่อ​รา​ยาก​ลับ​คืน​สู่​อิส​ตา​นา ทรง​เล่า​เรื่อง​ให้​ประ​ไหม​สุ​ห​รี​และ​โอรส​ธิดา​ฟัง โอรส​องค์​น้อย​โปรด​มาก​ถึง​กับ​วิงวอน​ให้​สร้าง​นก​จำลอง 

วัน​รุ่ง​ขึ้น​พระองค์​จึง​ประชุม​อำมาตย์​ใกล้​ชิด ให้​สืบหา​ช่าง​เขียน​ภาพ ช่าง​แกะ​สลัก​และ​ช่าง​ฝีมือ​มา​ช่วย​สร้าง​นก ดัง​นั้น ช่าง​วาด​ภาพ​จึง​วาด​

ตาม​ที่​ชาว​ประมง​นั้น​เล่า ช่าง​แกะ​สลัก​จึง​แกะ​สลัก​หัว​นก​มา​สวม​กับ​ช่าง​ตกแต่ง​ที่​ทำตัว​นก​ประดับ​อย่าง​สวยงาม แต่ละ​ส่วน​นั้น​ทำ​ขึ้น​ตาม​

จินตนาการ​ของ​แต่ละ​ช่าง​ฝีมือ​เพื่อ​ถวาย​แก้​โอรส​ธิดา​ทั้ง​สี่ และ​ช่วย​กัน​ตั้ง​นาม​ว่า

ลัก​ษมา​นอ (พระ​ลัก​ษมณ์) ฆาเฆาะ​สุ​รอ (กาก​สุ​ระ) แล​กา​ปอ​หรือ​กา​รุด​อ (ครุฑ) และ ซิ​งอ (นก​สิงห์-สันนิษฐาน​ว่า​น่า​จะ​เป็น​นก​หัสดี​

ลิงค์) และ​มี​การ​เฉลิม​ฉลอง​นก โดย​ให้​โอรส​ธิดา​นั่ง​บน​นก​แล้ว​แห่​ไป​รอบๆ เมือง​และ​มี​การ​ละ​เล่น​ต่างๆ

ประดิษฐ์​นก หัว​นก​รุ่น​เก่า ที่​อำเภอ​ยะรัง เมือง และ​หนองจิก นิยม​ใช้​ไม้​เนื้อ​แข็ง เช่น  ไม้​ตะเคียน ไม้​กา​ยี​เพราะ​ไม่​แข็ง​จน​เปราะ 

แกะ​ได้​สะดวก​ใช้​งาน​ได้​นาน นำ​มา​แกะ​เป็น​หัว​นก นก​แต่ละ​หัว​ใช้​เวลา​แกะ​หนึ่ง​ถึง​สอง​เดือน ดัง​นั้น ใน​ชนบท​จึง​เห็น​เพียง​แต่​หัว​นก​ที่​ใช้​

กระดาษ​สี​ห่อ​โครงสร้าง​ของ​หัว​นก​ที่​ทำ​ด้วย​ไม้ไผ่​เป็น​ส่วน​มาก ส่วน​ตัว​นก​ใช้​ไม้ไผ่​ผูก​เป็น​โครง​ติด​คานหาม​แล้ว​นำ​กระดาษ​มา​ติด​เป็น​​

รอง​พื้น แล้ว​ตัด​กระดาษ​สี​เป็น​ขน​ประดับ สี​ที่​นิยม​คือ สี​เขียว สี​ทอง

การ​สวม​หัว​นก​ใน​อดีต​ต้อง​มี​พิธีกรรม​บวงสรวง แต่​ใน​เวลา​นั้น​ราว 2528 ไม่มี​การ​ทำ​เพราะ​ขัด​กับ​หลัก​ศาสนา​ไป​แล้ว ของ​ที่​ใช้​ต้อง​

มี ผ้า​เพดาน​สำหรับ​ขึง​ตรง​หัว​นก ข้าว​เหนียว​สมา​งัด สี​เหลือง แดง ขาว 1 พาน   ขนม​ดา​ดา​หรือ​ฆาน​ม 1 จาน (ขนม​ใช้​ทำ​พิธี​เฉพาะ​

​ไม่​นิยม​กิน) ข้าวสาร 1 จาน แป้ง น้ำหอม กำยาน เทียน ทอง เงิน เงิน​บูชา​ครู 12 บาท ทาง​มะพร้าว​อ่อน 2-3 ใบ มี​คาถา​กล่าว​เสร็จ​แล้ว​

ยก​ทาง​มะพร้าว​เทิด​แล้ว​กล่าว​ว่า ปะ​ลี​ปัส (หลุด​พ้น ปลอดภัย), อ้าง​แล้ว
8 เมื่อ​มี​โรค​ห่า​หรือ​อหิวาตกโรค​เกิด​ขึ้น บอ​มอ​จะ​ทำ​พิธี​ใน​ทุ่ง​หรือ​ริม​ท่าน้ำ นิยม​ทำ​วัน​เสาร์ ชาว​บ้าน​จะ​จัด​ข้าว​ปลา​เพื่อ​ใช้​ทำ​อาหาร 
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​ข้าง​ขึ้น​เดือน 6 หรือ​เดือน 7 ซึ่ง​เป็น​เดือน​ปลอด​ฝน 

ท้อง​ทะเล​สงบ​ราบ​เรียบ เงิน​มา​จาก​การ​บริจาค​ให้​​

คณะ​กรรมการ​หมู่บ้าน​ดำเนิน​งาน มี​การ​เลือก​​

หาด​ทราย สร้าง​โรง​พิธี​แสดง​มหรสพ มะ​นา​รอ หรือ​

มะ​โย่ง​ที่​พูด​ทั้ง​ไทย​และ​มลายู โรง​แสดง​วา​ยัง​เซี​ยม ​

วา​ยัง​วา​ยอ ศาล​เพียง​ตา​ที่​วาง​เครื่อง​สังเวย​เทพ ​

ศาล​เครือ่ง​บชูา​พระภมู​ิเจา้​หาด “อา​ต​ูตา​เนอ​ะ” ม​ีเฉลว​

ขนาด​ใหญ่​ทำ​ด้วย​ไม้ไผ่ ตัว​เฉลว​ทั้ง​ห้า​มุม​ใช้​ด้าย​ดิบ​

พนั​ทัง้​หา้​มมุ แลว้ไป​ปกั​ไว​้ขา้ง​ศาล​เพยีง​ตา​ทัง้​สอง​ขา้ง 

มี​ตุ่ม​น้ำมนต์​วาง​อยู่​ตุ่ม​หนึ่ง​หน้า​ศาล มี​การ​ปัก​ธง​

​ที่​ปลาย​มี​ปัน​ยี​หรือ​ธง​เล็กๆ ที่​ขาด​ไม่​ได้​คือ การ​ใช้​

ควาย​เผือก​ตัวผู้​แต่ง​ลำ​ตัว​ด้วย​ผ้า​เจ็ด​สี คลุม​ผ้า​ยาว 

ตรง​ลำ​คอ​ผูก​ด้วย​ผ้าแดง​มา​เตรียม​ไว้ งาน​ฉลอง​อาจ​

จะ​มี​ครั้ง​ละ 5 วัน 7 วัน​แล้ว​แต่​คณะ​กรรมการ​และ​​

บอ​มอ​จะ​กำหนด พิธี​มี 2 ช่วง คือ บูชา​พระภูมิ​

ชายหาด​ใน​วัน​แรก​และ​บูชา​เทพ​ใน​วัน​สุดท้าย

เมื่อ​สมัย​มี​เจ้า​เมือง เจ้า​เมือง​ยะหริ่ง​ซึ่ง​พระยา​

เมือง​จะ​มา​เป็น​ประธาน​ใน​พิธี ส่วน​ชาว​บ้าน​มา​หา​

เพื่อน​ที่​ชายหาด มา​นอน​ค้าง ผู้คน​เต็ม​ไป​หมด มี​เรือ​

ประดับ​ธง​ทิว​มากมาย ไม่​ก็​ปลูก​ปะรำ​พิธี​เพื่อ​ชม​

มหรสพ​ที่​เริ่ม​แสดง​ตั้งแต่​ก่อน​เที่ยง​ไป​จน​สว่าง 

ที​่ตืน่​เตน้​รอ​คอย​คอื​การ​ฆา่​ควาย​เผอืก แลว้​ผูค้น​

จะ​มา​ช่วย​กัน​ชำแหละ​ควาย​เย็บ​ยัด​ใส่​ฟาง​ให้​รูป​ร่าง​

เหมอืน​เดมิ​เพือ่​นำ​ไป​ประกอบ​พธิ​ีตอน​บา่ย นำ​อาหาร​

มา​กิน​ร่วม​กัน นำ​น้ำมนต์​จาก​ตุ่ม​น้ำ​มา​ประพรม​เรือ 

แลว้​จดั​ขบวน​เรอื​นำ​เครือ่ง​เซน่​ออก​ทะเล​ไป​ทำ​พธิ​ีอกี​

ครัง้ ม​ีบอ​มอบ​ร​ิกรรม​คาถา​ที​่หวั​เรอื แลว้​นำ​ซาก​ควาย​

เผือก​ลอย​ไป​ใน​ทะเล มี​เรือ​มา​ล้อม​ศาล​เพียง​ตา​และ​

ซาก​ควาย​ทำ​ทักษิณา​วัตร 7 รอบ สุดท้าย​เรือก​ลับ​​

เข้า​ฝั่ง​สมมติ​ว่า​เป็น​ขบวน​ภูตผี​ร้าย คน​บน​ฝั่ง​เป็น​

ทหาร​พระ​ราชา​วิ่ง​เข้าหา​กัน ขว้าง​ปาก​ระ​สุน​ตะกร้อ​

เข้า​เรือ​ภูตผี และ​ต้อง​ให้​ฝีพาย​เร่ง​พาย​เรือ​ให้​เร็ว​ที่สุด 

เมื่อ​หัว​เรือ​ลำ​ใด​เกย​หาด​แล้ว​ห้าม​ขว้าง​ปา​คนใน​เรือ​

นั้น วิธี​การ​นี้​คล้าย​กับ​การ​ซัด​ข้าวต้ม​ของ​ชาว​พัทลุง​

และ​สงขลา แต่​พิธีกรรม​นี้​ก็​ถูก​เลิก​ไป​แล้ว​เพราะ​​

ขัด​กับ​หลัก​ศาสนา​อิสลาม9

ส่วน ดิ​เก​ร์ฮูลู หรือ ดิ​เก​ร์บา​ระ​หรือ​บา​รัต เร่ิม​เป็น​

ศลิปะ​การ​ละ​เลน่​เมือ่​กลาย​เปน็​ระบำ​ใน​พธิ​ีหมัน้​หมาย​

ของ​คู​่บา่ว​สาว​ใน​จงัหวดั​ชายแดน​ใต้ จาก​นัน้​จงึ​ถกู​นำ​

ไป​แสดง​ใน​งาน​เฉลมิ​ฉลอง​หลงั​เสรจ็​ฤด​ูเกบ็​เกีย่ว​ขา้ว 

ใน​อดีต​คณะ​ดิ​เก​ร์ฮูลู​ได้​รับ​เชิญ​ไป​แสดง​ตาม​ท้อง​ถิ่น​

ต่างๆ เส​มอๆ เช่น ​ใน​งาน​แต่งงาน งาน​พิธี​เข้า​สุนัต 

งาน​ฮา​รี​รา​ยอ จัด​เป็น​วง​เดียว​หรือ​สอง​วง​สอง​คณะ​ประชัน​

กัน​คล้าย​วง​ลำตัด​หรือ​วง​เพลง​ฉ่อย​ทาง​ภาค​กลาง และ​

นอกจาก​เพ่ือ​ความ​สนุกสนาน​แล้ว คณะ​ดิเก​ร์ฮูลู​ยัง​ถูก​

เชิญ​ไป​แสดง​เพื่อ​ปัด​รัง​ควาญ​คุณ​ไสย ตาม​ที่​พ่อ​หมอ​

หรือ “โต๊ะ​บอ​มอ” แนะนำ​เจ้า​บ้าน​ที่​มี​คนไข้​อาศัย​อยู่

หวั​หนา้​คณะ​ด​ิเก​รฮ์ลู​ูเปน็​ผู​้วา่​กลอน​โต​้คารม​ดว้ย​

กลอน​ปัน​ตุน​หรือ​กลอน​เปรียบ​เทียบ โดย​มี​นัก​ร้อง​

ประจำ​วง​อีก 1 หรือ 2 คน​ผลัด​กัน​ร้อง​เพลง​ใน​แต่ละ​

รอบ​แสดง ส่วน​ลูกวง​หรือ​คณะ​ดนตรี​อีก​ราว 10 คน​

จะ​เล่นกล​อง บา​นอ หรือ รือ​บา​นอ (รำมะนา) ฆ็ง ​

(ฆ็​อง) ลูก​แซ็ก​และ​ฉับ​ฉิ่ง ผสม​การ​ปรบ​มือ​และ​ลีลา​

โยก​ตัวอย่าง​เร้าใจ ทำให้​ผู้​ชม​ตื่น​ตา​ตื่น​ใจ 

การ​เล่น​ดิ​เกร์​ฮูลู ซึ่ง​เป็น​ที่​นิยม​ใน​สาม​จังหวัด​

ภาค​ใต้​ใน​ปัจจุบัน ถูก​นำ​ไป​ใช้​ประยุกต์​มากกว่า​ที่​จะ​

เป็น​มหรสพ​ใน​ท้อง​ถ่ิน​ดัง​ท่ี​เคย​เป็น​มา คณะ​ดิ​เกร์ฮูลู​ท่ี​​

โดง่​ดงั​คอื คณะ​แหลม​ทราย​ที​่เนน้​ภารกจิ​ใน​การ​สือ่สาร​

เลี้ยง​และ​ใช้​ใน​พิธี​ใช้​ธง​ลำ​ไม้ไผ่​สูง 4-5 เมตร​ไป​ปัก​ไว้​กลาง​ลาน​พิธี​ปลาย​ธง​ผูก​ปัน​ยี​หรือ​ธง​สี​ต่างๆ​ ไว้​ที่​ปลาย​เสา ราว​สาม​โมง​เย็น​ทุก​

ครอบครวั​จะ​ถอื​ปนั​ย​ีและ​หมอ้​ขา้ว​อาหาร อหิมา่ม​จะ​เปน็​ผู​้ทำ สมับะ​ยงั​อา​ยะห ์เสรจ็​แลว้​จงึ​กนิ​อาหาร​รว่ม​กนั ใกล​้คำ่​ก​็จะ​นำ​เครือ่ง​พล​ีกรรม​

ไป​วาง​บน​ศาล​เพียง​ตา เอา​กระออม​น้ำ​ของ​แต่ละ​ครอบครัว​ไป​วาง​ไว้​รอบ​ศาล นำ​เอา​ปัน​ยี​สี​ที่​กำหนด​ไป​ปัก​ไว้​ที่​ครอบครัว​ต่างๆ ป้องกัน​

​ผี​ห่า แล้ว​นำ​น้ำมนต์​ประพรม​รอบ​บ้าน หาก​ชุมชน​ใด​ใกล้​น้ำ​ก็​ทำ​ที่​ท่าน้ำ วาง​ศาล​ลง​บน​น้ำ​เป็น​แพ สำหรับ​ไหว้​แม่​คงคา, อ้าง​แล้ว
9 อ้าง​แล้ว  
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เพื่อ​อนุรักษ์​อ่าว​ปัตตานี​และ​อีก​บาง​คณะ​ที่​ได้​รับ​เชิญ​

ไป​แสดง​ใน​ภูมิ​ภา​คอ่ืน ๆ   และ​ใช้​เพ่ือ​การ​ประชาสัมพันธ์​

ใน​กิจการ​ของ​รัฐ​ก็​มี​มาก10

มหรสพ​เหล่า​นี้​เปลี่ยนแปลง​ไป​เพราะ​รูป​แบบ​​

ช​ีวติ​ใหม่ๆ  ใน​สงัคม การ​ม​ีไฟฟา้​ใช​้ทัว่ไป สือ่​สมยั​ใหม​่

ที่​เข้า​มา ลาน​บ้าน​ที่​เคย​ใช้​ร่วม​กัน​ทำ​พิธีกรรม​ก็​

เปลี่ยน​ไป​ทำ​อย่าง​อื่น เช่น เล่น​กีฬา​ของ​เด็กๆ วัย​รุ่น 

การ​ปรบั​เปลีย่น​ความ​เชือ่​ที่​ไม​่ต้องการ​ให้​ม​ีการ​แสดง​

หรือ​การ​ละ​เล่น​ที่​เจือปน​ไป​ด้วย​ความ​เชื่อ​เรื่อง​ผี เป็น​

สาเหตุ​หนึ่ง​ที่​ทำให้​การ​แสดง​ต่างๆ เริ่ม​ลด​ความ​

สำคัญ​ลง​ไป​จาก​ชีวิต​ของ​ชาว​บ้าน

อา​จาร​ยอ์ฮั​หมดั สมบรูณ ์บวั​หลวง ตัง้​ขอ้​สงัเกต​

ว่า แม้​ปัจจุบัน​จะ​ยัง​คง​มี​การ​แสดง​บ้าง​แต่​หา​ชม​ได้​

ยาก​ขึ้น  การ​ละ​เล่น​หรือ​การ​แสดง​ใด​ที่​ล่อ​แหลม​หรือ​

ขดั​กบั​หลกั​การ​ศาสนา​จะ​ถกู​ละทิง้​ไป เชน่ ม​ีสตร​ีแสดง​

ร่วม​กับ​บุรุษ การ​ร้อง​รำ​ทำ​เพลง​ใน​ที่​สาธารณะ ผู้​ชม​

อยู่​ไม่​แบ่ง​สถาน​ที่​ระหว่าง​ชาย​หญิง  และ​เนื้อหา​ที่​​

นำ​เสนอ​เป็น​เรื่อง​ที่​เชิญ​ชวน​ใน​เรื่อง​ชู้สาว ไม่​สุภาพ 

อิจฉา​ริษยา  ดูถูก​ศาสนา กล่าว​หา​ใส่​ร้าย​ผู้​อื่น 

ฯลฯ เพราะ​ใน​หลกั​การ​ศาสนา​ตอ้งการ​จะ​ปกปอ้ง​และ​

ป้องกัน​เรื่อง​ความ​ผิด​พลาด​ที่​อาจ​จะ​เกิด​ขึ้น​จาก​​

การ​แสดง​หรอื​การ​ละ​เลน่​จงึ​ได​้กำหนด​กรอบ​ให​้ปฏบิตั​ิ

ให้​ชัดเจน11

รวม​ทั้ง​เหตุการณ์​ความ​รุนแรง​ก็​แทบ​จะ​ทำให้​

คณะ​แสดง​ต่างๆ ที่​ยัง​คง​อยู่​ยุติ​การ​แสดง​ไป​มาก​และ​

รับ​เล่น​เฉพาะ​งาน​ที่​คัด​เลือก​แล้ว​เท่านั้น12

ทุก​วัน​นี้​การ​แสดง​ที่​เป็น​มหรสพ​ความ​บันเทิง​

ของ​ชาว​บ้าน​รอบ​อ่าว​หาย​ไป​ราว 40 ปี​แล้ว ที่​ยัง​คง​

เหลอื​อยู​่ก​็เปน็​เพยีง​ใช​้ประกอบ​พธิกีรรม​ที​่ยงั​เหลอื​อยู​่

ใน​กรณ​ีที​่ชาว​บา้น​ปว่ย​ไข​้แลว้ไป​รกัษา​ทีไ่หน​ก​็ไม​่หาย 

จน​ต้อง​ใช้​ทาง​เลือก​สุดท้าย เมื่อ​สืบ​สาว​แล้ว​รู้​ว่า​มี​

บรรพบุรุษ​คน​หนึ่ง​ที่​เคย​เป็น​คน​เล่น​สิ​ละมา​ก่อน คน​

ที่​เล่น​มะ​โย่ง​มา​ก่อน​หรือ​เคย​เล่น​วา​ยัง​กุ​เละ​หรือ​กุ​ลิต​

มา​ก่อน ลูก​หลาน​ก็​จะ​ออก​อาการ​เคลิบเคลิ้ม​หรือ​

คึกคัก​เวลา​ได้ยิน​เสียง​ดนตรี อาจ​จะ​อยาก​ลุก​มา​ร่าย​รำ

ทุก​วัน​นี้​มี​บอ​มอ​ที่​ใช้​บ้าน​ตนเอง​ทำการ​รักษา​

พิเศษ​เหล่า​นี้ บาง​คน​จะ​ใช้​แผ่น​ซีดี​และ​ลำโพง​ขยาย​

เสียง​สำหรับ​เสียง​ดนตรี​ใน​การ​บรรเลง​และ​ใช้​เครื่อง​

แตง่​กาย​แบบ​ตา่งๆ ทดสอบ​วา่​คนไข​้นา่​จะ​ม​ีตน้​ตระกลู​

เคย​เล่น​การ​แสดง​แบบ​ใด​มา​ก่อน โดย​ดู​ว่า​คนไข้​มี​​

การ​ตอบ​สนอง​กับ​เสียง​เพลง​และ​การ​แต่ง​กาย​อย่างไร

การ​ใช​้แผน่​ซดี​ีก​็เพราะ​หาก​ทำ​พธิกีรรม​โดย​เชญิ​

วง​ทั้ง​วง​มา​แสดง​ก็​จะ​ใช้​เงิน​มาก อย่าง​น้อยๆ ก็​สาม​สี่​

หมื่น ผู้​ที่​เป็น​บอ​มอ​ทุก​วัน​นี้​ชาว​บ้าน​รอบ​อ่าว​เชิญ​มา​

จาก​ถิ่น​อื่นๆ เช่น ที่​ปู​ยุด ที่​ยะลา ที่มา​ยอ กะพ้อ หรือ​

บา้น​หนอง​แรด​ใน​อำเภอ​ยะหริง่​ที​่เคย​เปน็​อำเภอ​รอบ​

นอก​และ​ห่าง​ไกล​และ​ยัง​หลง​เหลือ​บอ​มอ​และ​กลุ่ม​​

การ​แสดง​เช่น​นี้​อยู่

สิ่ง​เหล่า​นี้​เป็น​ตัวอย่าง​กลุ่ม​หนึ่ง​ของ​วัฒนธรรม​

ชาว​มลายู​ใน​ท้อง​ถิ่น​สาม​จังหวัด​ภาค​ใต้ ภาย​ใต้​ใน​

กระบวนการ​ปรับ​ตัว​ใน​โลก​ทุก​วัน​นี้ ​ที่ ​มี​กระแส​​

การ​นับถือ​ศาสนา​อัน​หลาก​หลาย​แนวทาง การเมือง​ที่​

10 กัณห​า แสง​รา​ยา, แสดง​ความ​คิด​เห็น​ใน​บทความ “สำรวจ​ศิลป​วัฒนธรรม​ท้อง​ถ่ิน​ชายแดน​ใต้​ใน​สถานการณ์​เส่ียง” (ตอน​ท่ี 1 ลิ​เก​

ฮูลู-มรดก​ที่​ขาด​จิต​วิญญาณ) 17 มีนาคม 2008, http://www.isranews.org/cms/index.php?option=com_content&task=view&id=33

23&Itemid=58
11 อัฮ​หมัด สมบูรณ์ บัว​หลวง, ตัว​ตน​คน​มลายู​มุสลิม ที่​ชายแดน​ใต้, http://www.southhpp.org/paper/43
12 กัณห​า แสง​รา​ยา, แสดง​ความ​คิด​เห็น​ว่า “ศิลป​วัฒนธรรม​ท้อง​ถิ่น​นั้น​มี​ความ​สำคัญ​อย่าง​ยิ่ง เพราะ​มัน​เป็น​ทั้ง​ราก​เหง้า​และ​​

ลม​หายใจ​ของ​ชวีติ​ผูค้น​ใน​แตล่ะ​ทอ้ง​ถิน่ เรา​กำลงั​มอง​เหน็​แนว​โนม้​สู​่จดุ​อวสาน​ของ​ศลิป​วฒันธรรม​ใน​พืน้ที​่ใกล​้เขา้​มา​ทกุ​ขณะ ไม​่วา่​จะ​เปน็​

เพราะ​สถานการณ์​ความ​ไม่​สงบ​ใน​พื้นที่ หรือ​เพราะ​การ​คืบ​คลาน​มา​ของ​พลัง​อภิ​วัต​น์​โลก หรือ​จะ​ด้วย​เพราะ​กระแส​บิดเบือน​เบี่ยง​เบน​จะ​

โดย​ตั้งใจ หรือ​ไม่​ตั้งใจ​ก็ตาม” และ​เขา​คิด​ว่า “ไม่​สมควร​อย่าง​ยิ่ง​ที่​จะ​ปล่อย​ให้​มัน​ถูก​ทำลาย​หรือ​ตาย​จาก​ไป ไม่​ว่า​จะ​โดย​ตั้งใจ​หรือ​ไม่​ตั้งใจ​

ก็ตาม”, อ้าง​แล้ว
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ต้องการ​ความ​เป็น​เอกภาพ​ของ​สังคม ฐาน​ชีวิต​

วฒันธรรม​ที​่สัง่สม​มา​นาน​จาก​บา้น​เมอืง​ที​่เคย​ได​้ชือ่​วา่​

รุ่งเรือง​เป็น​ศูนย์กลาง​เมืองท่า การ​ค้า ทรัพยากร​

ธรรมชาติ​ที่​สำคัญ​ใน​คาบสมุทร​มลายู​ใน​ยุค​โบราณ 

แนว​โน้ม​ใน​การ​เลือก​วิธี​ประพฤติ​ปฏิบัติ​ต่อ​

วัฒนธรรม​ดั้งเดิม​คือ ความ​พยายาม​ละทิ้ง​และ​​

หลบ​ซอ่น​ความ​เชือ่​และ​การ​ปฏบิตั​ิที​่เคย​เปน็​เทศกาล​

สำคญั​ของ​ชมุชน​ใน​ทอ้ง​ถิน่​ตา่งๆ อาจ​จะ​มอง​ได​้วา่​มา​

จาก​อทิธพิล​ของ​ผู​้รู​้ทาง​ศาสนา​ที​่เผย​แพร​่แนวคดิ​ของ​

ตนเอง​สู่​สังคม ซึ่ง​ใน​สังคม​ของ​ชาว​มุสลิม​เอง​ก็​มี​

แนวทาง​ใน​ความ​เชื่อ​ที่​หลาก​หลาย​สำนัก​และ​วิธี​คิด​

เช่น​กัน

การ​แสดงออก​ถึง​วัฒนธรรม​ดั้งเดิม​ใน​วิถี​ชีวิต​

ชาว​มลายู​ที่​เคย​ผสม​ผสาน​ความ​เชื่อ​พื้น​ถิ่น​เข้า​กับ​

หลัก​ศาสนา​อิสลาม​และ​อยู่​ร่วม​กัน​ได้​กลาย​เป็น​สิ่ง​

​ต้อง​ห้าม​สำหรับ​ชุมชน​บาง​แห่ง​บาง​กลุ่ม แต่​ยัง​คง​มี​

อยู่​อย่าง​หลบ​ซ่อน​ใน​หมู่บ้าน​ต่างๆ 

มี​ตัวอย่าง​ที่​พบ​ได้​ใน​หมู่บ้าน​ประมง​รอบ​อ่าว​

ปตัตาน​ีที​่ยงั​มไิด​้ละทิง้​ความ​เชือ่​ดัง้เดมิ​ไป​แต​่อยา่ง​ใด 

โดย​เฉพาะ​เกี่ยว​กับ​กา​รรักษา​โรค และ​โรค​ที่​ไม่มี​​

คำ​อธิบาย​โดย​ใช้​หลัก​การ​แพทย์​เพราะ​เชื่อ​ว่า​ผี​ร้าย​

มาร​บก​วน สว่น​ประเพณ​ีบชูา​ชายหาด​ที​่เคย​ทำ​กนั​ไป​

ทั่ว​ชายฝั่ง​ใน​คาบสมุทร​และ​การ​ไล่​เคราะห์​โดย​​

การ​ลอย​เคราะห์​นั้น ก็​หลง​เหลือ​อยู่​แต่​เพียง​กลุ่ม​ของ​

ชาว​บา้น​คน​พุทธ​เท่านั้น ความ​เชื่อ​และ​มหรสพ​ต่างๆ 

ท่ี​มัก​ทำ​ไป​ด้วย​กัน​ก็​แทบ​จะ​ไม่​พบเห็น​ใน​ชีวิต​ประจำ​วัน​

ของ​ชาว​บ้าน​ใน​ทุก​วัน​นี้ บาง​แห่ง​ลด​ลง​ไป​มาก​และ​

ต้อง​ทำ​กัน​แบบ​ปกปิด เพราะ​ไม่​อยาก​ให้​ผู้​อื่น​รับ​รู้​ซึ่ง​

อาจ​จะ​เกิด มาตรการ​ทาง​สังคม [Social sanction] ​

ไม่​ยอมรับ​ผู้​ที่​ยัง​เชื่อ​ถือ​แบบ​ดั้งเดิม​นั้น​ได้

ถอืวา่​เปน็​ตวัอยา่ง​สำคญั​ประการ​หนึง่​ที​่แสดง​ให​้

เห็น​ว่า ความ​สับสน​พะ​วัก​พะวน​ใน​การ​ละทิ้ง​รูป​แบบ​

ความ​เชื่อ​ที่​ขัด​กับ​หลัก​ศาสนา​อิสลาม​กับ​ประเพณี 

วัฒนธรรม​ที่​ผสม​ผสาน​กับ​วิถี​ชีวิต ความ​เป็น​อยู่ 

ศิลปะ​การ​ร้อง​รำ นาฏศิลป์​และ​การ​แสดง​ที่​เป็น​

การ​ขัดเกลา​ทาง​สังคม ซึ่ง​เคย​เป็น​วิถี​ชีวิต​ของ​

​ชาว​เมือง​และ​ชาว​บ้าน​ใน​พื้นที่​สาม​จังหวัด​ภาค​ใต้​​

ใน​ปัจจุบันนั้น คือ 

กระบวนการ​ใน​การ​ปรับ​ตัว​ใน​สังคม​โลก​​

สมัย​ใหม่​ที่​ยาก​และ​ไม่มี​ทาง​ลัด นอก​เสีย​จาก​ความ​

โกลาหล​ใน​การ​ถก​เถียง การ​เลือก การ​ปรับ​รับ​เพื่อ​

ค้นหา​หนทาง​สู่​การ​ประนีประนอม​ที่​เป็น​ผล​ดี​และ​

ลงตัว​ใน​สภาพ​สังคม​ที่​สับสน​และ​มี​ความ​รุนแรง​​

เกิด​ขึ้น​อยู่​ทั่วไป​เช่น​นี้

ใน​ทาง​ปฏิบัติ​กลุ่ม​และ​องค์กร​ทาง​ศาสนา 

การเมือง​และ​การ​ศึกษา​ทั้ง​ทาง​โลก​และ​ทาง​ศาสนา​

ภายใน​ท้อง​ถิ่น​เอง​เท่านั้น​ที่​จะ​เป็น​ผู้นำ​เพื่อ​สร้าง​

​ทาง​เลือก​ที่​โดย​พิจารณา​มูล​เหตุ​และ​สภาพ​แวดล้อม​

อยา่ง​รอบ​ดา้น​จงึ​จะ​นำทาง​ไป​สู​่ทาง​เลอืก​ใน​สงัคม​และ​

วถิ​ีชวีติ​ของ​ผูค้น​ใน​สาม​จงัหวดั​ภาค​ใต​้ได้ โดย​ไม​่ทำให​้

เกิด​การ​บีบ​บังคับ​หรือ​การ​ชี้​ไป​ที่​ผู้​อื่น​ว่า​คิด​ผิด​เพียง​

เพราะ​คิด​ไม่​ตรง​กับ​ตนเอง​เท่านั้น

เพราะ​สังคม​ของ​การ​ปฏิวัติ​ความ​เชื่อ​และ​

วัฒนธรรม​ท่ัว​โลก​น้ัน หาก​ไม่​เกิด​ข้ึน​ตาม​ธรรมชาติ​ก​็มกั​

มี​เวลา​เฉพาะ​ของ​ตนเอง​ที่​มิได้​ยั่งยืน

ความ​แตก​ตา่ง​ของ​ประเพณ​ีและ​พธิกีรรม​ที​่กำลงั​

สูญหาย​ไป​จาก​สังคม​ของ​คน​ปัตตานี​และ​สังคม​ของ​

ชาว​บ้าน​ใน​ภูมิ​ภา​คอื่นๆ ก็​คือ การ​สร้าง​ประเพณี​​

ขึ้น​ใหม่​โดย​ใช้​ฐาน​ประเพณี​เดิม​จะ​เพื่อ​ฟื้นฟู​อนุรักษ์​

การ​เล่น​ดิ​เกร์​ฮูลู ซึ่ง​เป็น​ที่​นิยม​ใน​สาม​

จังหวัด​ภาค​ใต้​ใน​ปัจจุบัน ถูก​นำ​ไป​ใช้​

ประยุกต์​มากกว่า​ที่​จะ​เป็น​มหรสพ​ใน​ 

ท้อง​ถิ่น​ดัง​ที่​เคย​เป็น​มา คณะ​ดิ​เกร์​ฮูลู​ที่​

โดง่​ดงั​คอื คณะ​แหลม​ทราย​ที​่เนน้​ภารกจิ​

ใน​การ​สื่อสาร​เพื่อ​อนุรักษ์​อ่าว​ปัตตานี​
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ราก​เหง้า​ทาง​วัฒนธรรม​หรือ​จะ​เพื่อ​สนับสนุน​​

การ​ท่อง​เที่ยว​ก็ตาม สิ่ง​เหล่า​นี้​มิได้​เกิด​ขึ้น​ใน​ท้อง​ถิ่น​

ของ​ปัตตานี มี​เพียง​การ​ต่อ​ต้าน​ที่​รู้สึก​ได้​บ้าง​เท่านั้น​

เมื่อ​ได้​เข้าไป​สังเกตการณ์

การ​ละทิง้​ความ​รูส้กึ​รืน่เรงิ​ใน​เทศกาล ความ​รูส้กึ​

ตื่น​เต้น​ใน​จังหวะ​การ​แสดง ความ​รู้สึก​สนุกสนาน​ไป​

กับ​เรื่อง​เล่า​ของ​นาย​หนัง​วา​ยัง​ที่ ​สอด​แทรก​​

การ​ขัดเกลา​ความ​ผิด​ชอบ​ชั่ว​ดี ความ​รู้สึก​อ่อน​ช้อย​

งดงาม​เมือ่​เหน็​การ​รา่ย​รำ​ใน​รองเงง็​และ​เสยีง​ไวโอลนิ​

ทำนอง​เพลง​พื้น​บ้าน​ที่​หวาน​เสนาะ​หู ความ​ตื่น​เต้น​

เมื่อ​เห็น​การ​รำ​มโน​ราห์ หรือ​พละ​กำลัง​ใน​การ​ต่อสู้​

แบบ​สิ ลั ต  ความ​หวาด​กลั ว ​ใน ​อำนาจ​ลี้ ลั บ​

​เหนอื​ธรรมชาต​ิและ​ความ​ปลอด​โปรง่​เมือ่​ทำ​พธิกีรรม​​

เสรจ็​สิน้ ความ​โลง่​ใจ​ใน​พธิกีรรม​รว่ม​กนั​ของ​ชาว​บา้น​

ที่​ร่วม​กัน​ลอย​เคราะห์​และ​ร่วม​กัน​นำ​อาหาร​มา​กิน​​

ที่​ชายหาด ความ​รู้สึก​ตื่น​เต้น​ใน​ความ​สง่า​งาม​ของ​

หญิง​สาว​ที่​ทูน​เครื่อง​ไป​บน​ศีรษะ​และ​ความ​ทรง​จำ​​

ใน​ขบวน​แห่​นก​ที่​ยิ่ง​ใหญ่​ของ​ชาว​ปัตตานี ความ​

งดงาม​ของ​ผืน​ผ้า​ทอ​ยก​ตานี​ที่​วิจิตร​บรรจง

ส่ิง​เหล่า​น้ี​เหลือ​เพียง​ร่อง​รอย​แห่ง​ความทรง​จำ

เมอืง​ทา่​ภายใน​ที​่ปา​ตานี คนใน​ปจัจบุนั​มกั​เรยีก​

ว่า เมือง​ลังกา​สุ​กะ อยู่​ภายใน​แผ่น​ดิน​เข้า​มา​ที่​อำเภอ​

ยะรัง​ต่อ​เนื่อง​กับ​อำเภอ​เมือง​ปัตตานี ใน​ทาง​

การ​ศึกษา​ประวัติศาสตร์​โบราณ​ของ​บ้าน​เมือง​ใน​

คาบสมุทร​โดย​ชาว​ต่าง​ชาติ​และ​นัก​วิชาการ​จาก​

ส่วน​กลาง​ก็​ทำความ​เข้าใจ​และ​เขียน​เรื่อง​ราว​ของ​

นครรัฐ​ขนาด​ใหญ่​ที่สุด​ใน​คาบสมุทร​แห่ง​นี้​ได้​อย่าง​

กว้าง​ขวาง แม้​การ​ศึกษา​โบราณ​วัตถุ​สถาน​จะ​ทำได้​

ไม่​ได้​ทุก​แห่ง​หรือ​มี​ความ​ก้าวหน้า​เพิ่ม​เติม​จาก​เดิม 

เน่ืองจาก​เหตุผล​ของ​การ​ทำงาน​ล่าช้า​และ​การ​เกิด​เหตุ​

ความ​รุนแรง​ใน​พื้นที่ ซึ่ง​ทำให้​การ​ศึกษา​หลัก​ฐาน​

เหล่า​นั้น​เป็น​ไป​ได้​ยาก​ขึ้น

อีก​ประการ​หนึ่ง​ก็​คือ ผู้คน​ใน​ปัจจุบัน​ไม่​ได้​​

ให​้ความ​สำคญั​ของ​กลุม่​โบราณ​สถาน​เหลา่​นัน้ เพราะ​

เกรง​ว่า​จะ​ผิด​หลัก​ศาสนา​หาก​จะ​ต้อง​เกี่ยวข้อง​กับ​

ศาสนา​ที่​มี​รูป​เคารพ​และ​ศาสน​สถาน​อื่น​นอก​เหนือ​

​ไป​จาก​อิสลาม ทำให้​ชาว​บ้าน​โดย​รอบ​และ​คนใน​สาม​

จังหวัด​ชายแดน​ภาค​ใต้​เอง​ให้​ความ​สำคัญ​กับ​เมือง​

ลังกา​สุ​กะ​นี้​ไม่​มาก​นัก เพราะ​เป็น​ประวัติศาสตร์ 

โบราณคดี​ใน​อดีต​ที่​ไกล​โพ้น และ​ยัง​อยู่​ใน​ช่วง​​

การ​นับถือ​พุทธ​ศาสนา​ที่​เป็น​ศาสนา​แบบ​รูป​เคารพ ​

ไม​่ได​้เกีย่วขอ้ง​หรอื​เชือ่ม​โยง​กบั​วถิ​ีชวีติ​และ​ความ​นกึ​

ของ​ชาว​มลายู​มุสลิม​ใน​ปัจจุบัน​ได้ อาจ​จะ​มี​ผู้​สนใจ​

​ก็​อยู่​ใน​กลุ่ม​ศึกษา​กลุ่ม​เล็กๆ เช่น นัก​ประวัติศาสตร์​

ท้อง​ถิ่น​ผู้​สนใจ​งาน​โบราณคดี​บาง​ท่าน​เท่านั้น

ประวตัศิาสตร​์ยคุ​โบราณ​ใน​ทอ้ง​ถิน่ ถงึ​แม​้จะ​เปน็​

บริเวณ​ที่​สำคัญ​ของ​คาบสมุทร​แต่​ก็​ขาด​ความ​รับ​รู้​ใน​

อดตี​ที​่หา่ง​ไกล อนั​หมาย​ถงึ ชาว​ปตัตาน​ีนัน้​ไมม่​ีความ​

ทรง​จำ​เกี่ยว​กับ “ลังกา​สุ​กะ” แต่​อย่าง​ใด

แต่​ใน​ขณะ​เดียวกัน หาก​พูด​ถึง “ปา​ตานี ดา​รุส 

สา​ลาม” นครรัฐ​ปา​ตานี​แห่ง​สันติภาพ​ใน​ราว​​

พุทธ​ศตวรรษ​ที่ 21 - 23 ร่อง​รอย​บ้าน​เมือง การ​บอก​

เล่า​สืบ​เนื่อง​กัน​มา​และ​ประวัติศาสตร์​ที่​ถูก​กดขี่​ที่​เล่า​

ซ้ำ​แล้ว​ซ้ำ​อีก​ใน​กระบวนการ​แบ่ง​แยก​ทาง​ความ​คิด​

ต่อ​รัฐ​ไทย​ก็​เป็น​องค์​ประกอบ​ที่​ทำให้​นครรัฐ​ปา​ตานี​

ถูก​จดจำ​ไว้​ใน​ประวัติศาสตร์​ของ​คน​สาม​จังหวัด​

ชายแดน​ภาค​ใต้​มากกว่า “ลังกา​สุ​กะ” อย่าง​แน่นอน

ใน​กระบวน​อบรม​เยาวชน​เพื่อ​เป็น​แนว​ร่วม​ใน​

การ​ก่อ​เหตุการณ์​รุนแรง​ใน​พื้นที่​สาม​จังหวัด​ภาค​ใต้ 

การ​ให้​สัมภาษณ์​ของ​แนว​ร่วม​ใน​ขบวนการ RKK 

[Runda Kumpulan Kecil] ที​่เปลีย่น​ใจ​และ​เลา่​คลา้ยๆ 

เพราะ​สงัคม​ของ​การ​ปฏวิตั​ิความ​เชือ่​

และ​วัฒนธรรม​ทั่ว​โลก​นั้น หาก​ 

ไม​่เกดิ​ขึน้​ตาม​ธรรมชาต​ิก​็มกั​ม​ีเวลา​

เฉพาะ​ของ​ตนเอง​ที่​มิได้​ยั่งยืน
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13 ข่าว​การ​จับ​กลุ่ม​แนว​ร่วม RKK ที่​ปฏิบัติ​การ​ใน​พื้นที่​ต่าง ๆ ​จำนวน​หลาย​คน ให้การ​ถึง​หลักสูตร​การ​อบรม​ใน​เวลา​ราวๆ หนึ่ง​เดือน​ใน​รูป​

แบบ​เช่น​เดียวกัน ศูนย์​ข่าว​อิศรา (30/11/51) http://www.isranews.org/cms/index.php?option=com_content&sectionid=4&id=75&I

temid=86&limit=50&limitstart=100

กนั​หมด​ทกุ​คน​วา่ หลงั​จาก​เขา้​พธิ​ีซ​ูเปาะ​ห​์หรอื​สาบาน​

ตน​ก็​จะ​เริ่ม​ฝึก​หลักสูตร​ซึ่ง​มี 8 ขั้น และ​ขบวนการ​ใน​

ขั้น​แรก​ที่​เรียก​ว่า ตา​ระห์ ผู้​อบรม​จะ​พูด​คุย​เกี่ยว​กับ​

ประวัติศาสตร์​ปัตตานี แล้ว​จึง​ฝึก​ร่างกาย ฝึก​​

การ​ประกอบ​อุปกรณ์​ก่อการ​ร้าย​ต่างๆ 

เนื้อหา​ที่​บรรยาย​คือ​การ​ปลุก​เร้า​ให้​มี​ความ​รู้สึก​

วา่ บรรพบรุษุ​เคย​อยู​่ใน​ดนิ​แดน​ที​่ยิง่​ใหญ​่แต​่ถกู​บบี​คัน้​

นำ​มา​สู​่การ​สญู​เสยี​เอกราช​และ​ความ​เจบ็​ปวด​ของ​คน​

ปา​ตานี เมื่อ​สยาม​ยึด​ครอง​ก็​จับ​ชาว​มลายู​ปัตตานี​ไป​

เป็น​เชลย พา​ไป​ขุด​คลอง​แสน​แสบ​ด้วย​มือ​เปล่า​ที่​

กรงุเทพฯ ถกู​เจาะ​เอน็​รอ้ย​หวาย เจาะ​ห ูเจาะ​เทา้ แลว้​

ล่าม​เชือก​เดิน​ไป​กรุงเทพฯ มี​การ​ทรมาน​จน​ตาย​แล้ว​

เอา​ศพ​ไป​ท้ิง​ไว้​ท่ี​คลอง​แสน​แสบ​จน​กลาย​เป็น​ช่ือ​

คลอง13

ความ​รู้สึก​ต่อ​คำ​บอก​เล่า​เรื่อง​การ​ทารุณ​กรรม​

ของ​ชาว​สยาม​ที่​ทำ​ต่อ​ชาว​มลายู​มุสลิม​ใน​อดีต​เมื่อ​

ปนเป​กับ​ความ​รู้สึก​ขัด​แย้ง​ใน​ปัจจุบัน​ที่​เห็น​ความ​​

ไม่​ยุติธรรม​โดย​เจ้า​หน้าที่​รัฐ​ซึ่ง​มี​ต่อ​ชาว​บ้าน​จึง​เป็น​

แรง​จูงใจ​นำ​ไป​สู่​ความ​เคียดแค้น​ชิงชัง ทำร้าย​ชีวิต​

ของ​ผู้​บริสุทธิ์ ทำลาย​ทรัพย์สิน​และ​ทำให้​เกิด​ความ​

รุนแรง​โดย​มี​ความ​คับ​แค้น​เป็น​แรง​กระตุ้น

การ​รบั​รู​้ทาง​ประวตัศิาสตร​์ของ​คนใน​พืน้ที​่จนถงึ​

ทุก​วัน​นี้​ถูก​อธิบาย​ใน​เชิง​ย้อน​ยุค​ไป​สู่​ความ​ยิ่ง​ใหญ่​​

ใน​อดีต​และ​นำ​มา​สู่​การ​สูญ​เสีย​เอกราช​และ​ความ​​

เจ็บ​ปวด​ของ​คน​ปัตตานี  มี​การ​อธิบาย​ถึง​ภาพ​​

ความ​สวยงาม​ของ​มสัยดิ​และ​ปราสาท​ราชวงั​ของ​ชาว​​

ปา​ตาน​ีที​่นำ​มา​จาก​จดหมายเหต​ุบา้ง​หรอื​คดั​ลอก​ตอ่ๆ 

กัน​บ้าง ผู้​สังเกตการณ์​หลาย​ท่าน​กล่าว​ว่า หมู่บ้าน​

โซน​สี​แดง​ซึ่ง​หมาย​ถึง​หมู่บ้าน​ที่​รัฐ​เข้า​ถึง​ได้​น้อย​และ​

มี​กลุ่ม​ปฏิบัติ​การ​ที่​เป็น​แนว​ร่วม​อยู่​มัก​จะ​ได้​รับ​รู้​

ประวัติศาสตร์​เฉพาะ​ทาง​แบบ​นี้

ประวัติศาสตร์​เพื่อ​ปลุก​ระดม​ดัง​กล่าว เป็น​

การ​บอก​เล่า​ที่​เกิด​ขึ้น​จาก​ความ​รู้สึก โดย​นำ​ข้อมูล​​

บาง​สว่น​มา​จาก​การ​เขยีน​ประวตัศิาสตร​์จาก​ภายนอก​

โดย​นัก​ประวัติศาสตร์​ทั้ง​ชาว​ตะวัน​ตก​และ​ชาว​มลายู​

เอง โดย​คัด​เลือก​เฉพาะ​เรื่อง​เฉพาะ​ประเด็น​มา​ใช้​

อ้างอิง​ว่า​คือ​ประวัติศาสตร์​ของ​คน​ปา​ตานี

จึง​เป็นการ​สร้าง​ความ​ทรง​จำ​ใหม่​ที่​ขาด​วิ่น​และ​

มุ่ง​หมาย​เพื่อ​ชวน​เชื่อ สร้าง​ความ​รู้สึก​สะเทือน​ใจ 

มากกว่า​ที่​จะ​ทำให้​เกิด​การ​เรียน​รู้​และ​ตั้ง​คำถาม ซึ่ง​

ถือ​เป็น​ปรัชญา​ของ​การ​ศึกษา​ประวัติศาสตร ์ ดัง​นั้น 

อีก​ประการ​หนึ่ง​ก็​คือ ผู้คน​ใน​ปัจจุบัน​ 

ไม่​ได้​ให้​ความ​สำคัญ​ของ​กลุ่ม​โบราณ​สถาน​

เหลา่​นัน้ เพราะ​เกรง​วา่​จะ​ผดิ​หลกั​ศาสนา​

หาก​จะ​ต้อง​เกี่ยวข้อง​กับ​ศาสนา​ที่ ​มี​ 

รูป​เคารพ​และ​ศาสน​สถาน​อื่น​นอก​เหนือ​

ไป​จาก​อิสลาม ทำให้​ชาว​บ้าน​โดย​รอบ​

และ​คนใน​สาม​จังหวัด​ชายแดน​ภาค​ใต้​

เอง​ให้​ความ​สำคัญ​กับ​เมือง​ลังกา​สุ​กะ​นี้​

ไม่​มาก​นัก เพราะ​เป็น​ประวัติศาสตร์ 

โบราณคดี​ใน​อดีต​ที่​ไกล​โพ้น และ​ยัง​อยู่​

ใน​ช่วง​การ​นับถือ​พุทธ​ศาสนา​ที่ ​เป็น​

ศาสนา​แบบ​รูป​เคารพ ไม่​ได้​เกี่ยวข้อง​

หรือ​เชื่อม​โยง​กับ​วิถี​ชีวิต​และ​ความ​นึก​

ของ​ชาว​มลายู​มุสลิม​ใน​ปัจจุบัน​ได้
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การ​กล่าว​ถึง​เหตุการณ์​ใน​อดีต​เช่น​นี้​จึง​ไม่ใช่​เป็น​

การ​ยก​การ​ศกึษา​ทาง​ประวตัศิาสตร​์ขึน้​มา​เปน็​เหตผุล 

หาก​แต่​เป็นก​ระ​บวน​การ​อบรม​เรื่อง​เล่า​จาก​อดีต​ที่​

เจือปน​ด้วย​ความ​รู้สึก​และ​อคติ​เพื่อ​สร้าง​ความ​​

ชอบ​ธรรม​แก่​ผู้​เข้า​เป็น​แนว​ร่วม​ของ​ผู้​ก่อการ​ความ​

รนุแรง​ใน​สาม​จงัหวดั​ภาค​ใต ้ซึง่​จะ​กลาย​เปน็​เรือ่ง​เลา่​

หรอื​ความ​เชือ่​ของ​คน​ทอ้ง​ถิน่​กลุม่​หนึง่​ที​่นำ​มา​ใช​้ตอ่สู​้

กับ​การ​สร้าง​ประวัติศาสตร์​จาก​อำนาจ​รัฐ​แบบ​รวม​

ศูนย์กลาง​อำนาจ

ความ​ทรง​จำ​ทั้ง​สอง​รูป​แบบ​ที่สุด​ขั้ว​และ​เป็น​

เรื่อง​ที่​อยู่​ตรง​ข้าม​กัน​จะ​นำ​ไป​สู่​การ​ทำความ​เข้าใจ​

ท้อง​ถิ่น​ใน​สาม​จังหวัด​ภาค​ใต้​นั้น​ได้​อย่างไร นอก​​

เสีย​จาก​ช่วย​กัน​ศึกษา​สร้าง​เรื่อง​ราว​ของ​ท้อง​ถิ่น​​

ให​้ตรง​กบั​ความ​เปน็​ไป​ที​่ชาว​บา้น​ชาว​เมอืง​ม​ีความ​คดิ​

ต่อ​อดีต​หรือ​ความ​ทรง​จำ​ร่วม​กัน โดย​ไม่​ผูกขาด​เรื่อง​

เล่า​นั้น​อยู่​เพียง​แต่​บท​เรียน​ใน​หนังสือ​เรียน​ที่​รัฐบาล​

เสนอ​เขียน​และ​สร้าง​ขึ้น​ด้วย​จุด​มุ่ง​หมาย​เพื่อ​สร้าง​

ความ​เป็น​เอกภาพ​ทาง​ประวัติศาสตร์ จน​ไม่​ยอมรับ​

ความ​หลาก​หลาย​ของ​ประวัติศาสตร์​ของ​ท้อง​ถิ่น​และ​

ผู้คน​ใน​กลุ่ม​ชาติพันธุ์​ต่างๆ 

หรือ​ประวัติศาสตร์​ที่​ถูก​สร้าง​ขึ้น​จาก​ความ​รู้สึก​

และ​อคติ​ของ​ผู้​ก่อการ​ที่​ต้องการ​สร้าง​ความ​รุนแรง ​

อัน​เป็นการ​นำ​เรื่อง​ของ​อดีต​บาง​ส่วน​มาส​ร้าง​ความ​

เชือ่​เพือ่​ทำให​้เกดิ​ความ​รูส้กึ​เปน็​ปฏปิกัษ​์ตอ่​อำนาจ​รฐั​

และ​คน​กลุ่ม​อื่น​ที่​ไม่ใช่​พวก​ตน​อย่าง​สุด​ขั้ว เป็น​

การ​สร้าง​อุดมการณ์​ภาย​ใต้​การนำ​เหตุการณ์​อดีต​มา​​

ร้อย​เรียง​เป็น​เหตุผล​หลัก​ใน​การ​เคลื่อนไหว​​

หา​แนว​ร่วม​จาก​ชาว​บ้าน​โดย​การ​ทำให้​เชื่อ​มากกว่า​​

ที่​จะ​คิด​อย่าง​อิสระ

ความ​ทรง​จำ​ของ​บา้น​เมอืง​ใน​ลกัษณะ​ที​่เปน็​

ข้อ​สรุป​จาก​ทั้ง​ฝ่าย​ก่อการ​และ​ฝ่าย​รัฐ จึง​ไม่ใช่​ 

คำ​ตอบ​สำหรบั​การ​สรา้ง​ความ​เขา้ใจ​ใน​ตนเอง ใน​

ท้อง​ถิ่น เพื่อ​สร้าง​อัต​ลักษณ์​และ​ความ​เข้าใจ​ต่อ​

อดีต ปัจจุบัน​และ​อนาคต​ร่วม​กัน​ของ​ผู้คน
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