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“ศิลปส องทาง”เปนหนังสือ 
รวมบทความทางวิชาการของ
ศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ       
ในตางกรรมตางวาระที่ผู เขียนได
เ รี ยบเรี ยงขึ้ นทั้ ง จากการแปล
บทความภาษาตางประเทศของ       
ผูเขยีนเอง และบทความทีเ่รยีบเรยีง
ขึ้นใหมจากการแสดงปาฐกถาหรือ
บรรยายพเิศษ และไดตพีมิพมากอน
หนานี้ ดังที่ไดอางไวทายเลมใน
หัวขอ “บันทึกวาระการตีพิมพ” วา 
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เปนการตพีมิพทีเ่ริม่มาตัง้แตป 2535 จนถงึป 2545 นบัเปนหวงเวลาในรอบ
หนึ่งทศวรรษของผูเขียนพอดี นอกจากนี้ โครงการวิจารณในฐานะพลังทาง
ปญญาของสังคมรวมสมัย (ที่ผูเขียนเปนหัวหนาโครงการชุดใหญ) ในฐานะ
เจาภาพการจัดพิมพก็ไดกลาวไวในหนาคํานําวา หนังสือเลมนี้เปนผลิตผล
จากโครงการระยะที่ 2 ที่มุงหมายใหเกิดตําราและหนังสือดานการวิจารณ
เพิ่มขึ้น

ดวยเหตุที่หนังสือเลมนี้มีความสัมพันธกับงานวิจัยอันวาดวยเรื่อง    
การวจิารณ บทความตางๆ ทีถ่กูนาํมารวบรวมในหนงัสอืเลมนี ้จงึดาํเนนิไป
ในทศิทางของการวจิยัคอื การวจิยัเชงิทดลองทีกํ่าหนดสมมตฐิานในเชงิทฤษฎี
ข้ึนมาแลวหาปรากฏการณหรือขอสนับสนุนพิสูจนทฤษฎีนั้น โดยมากแลว
ขอสนับสนุนที่นํามากลาวอางมักเปนตัวอยางศิลปกรรมประเภทตางๆ
ที่ปรากฏอยูในสังคมไทย จึงกลาวไดวาทฤษฎีที่ไดกําหนดเปนสมมติฐาน 
ขึ้นนั้น เปนทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการวิจารณศิลปกรรมทุกแขนงอันสัมพันธ
อยูในวัฒนธรรมไทยนั่นเอง

รวมบทความ “ศิลปสองทาง” มีเนื้อหาทั้งหมด 10 บท ไดแก เรื่อง       
1) ศลิปะสองทางใหแกกันในวฒันธรรมไทย 2) การวจิารณสองทางใหแกกัน  
3) แนวทางการสรางทฤษฎีศิลปะจากแผนดินแม 4) เรียนรูอยางไทยใน    
กระแสโลกาภิวัตน 5) เอเชีย-ยุโรปศึกษา : แนวทางการศึกษาเปรียบเทียบ
ทางความคิดและวัฒนธรรม 6) โลกาภิวัตนทางปญญา : วิวาทะกวีนิพนธ 
รวมสมยัไทย-ตะวนัตก 7) ทศิทางใหมของทศันศลิป : สิง่ทีท่าทายนกัวจิารณ
ศิลปะ 8) วิกฤตการณของมนุษยศาสตร 9) การบรรยายเรื่อง “บทบาทของ
ศิลปศาสตรกับวัฒนธรรมและการศึกษา” และ 10) กาญจนาภิเษกกับหา
ทศวรรษแหงทัศนศิลปไทย  

ผูเขียนนําเขาสูเรื่องดวยการแนะนํามโนทัศน “ศิลปะสองทางใหแกกัน
ในวัฒนธรรมไทย” เพื่อแสดงความสัมพันธของศิลปกรรมแขนงตางๆ ที่มี  
มบีทบาทหรอืสงอทิธพิลตอกัน แนวคดินีม้ทีีม่าจากมโนทศัน “ศลิปะสองทาง
ใหแกกัน” ของ ออสการ วัลเซิล (Oskar Walzel) นักวิชาการวรรณคดี
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เยอรมนั ซึง่ออสการไดปรบัปรนมาจากแนวคดิของ ไฮนร ิเวลิฟลนิ (Heinrich  
Wolfflin) นกัประวตัศิาสตรศลิปอกีทอดหนึง่ ดวยความตระหนกัวาความคดิ
เรือ่งศลิปะสองทางใหแกกันไดดํารงอยูมาชานานแลวในวฒันธรรมไทย ผูเขยีน
จึงพัฒนามโนทัศนดังกลาวขึ้นเพื่อใหสอดคลองกับสภาพสังคมไทย และให
ตางไปจากตนเคาดวยไมประสงคทีจ่ะใหเปน “ตราประทบั Made in Germany” 
(เจตนา นาควัชระ, 2546, 60)

ภายในบทเดียวกันนี้ ผูเขียนไดเชิญชวนใหสํารวจสภาพชีวิตและ  
สงัคมไทยทีม่คีวามสมัพนัธกับศลิปะ ในหวัขอ “คุณลกัษณะทีว่าดวยชวีติกบั
ศิลปะไทย” และไดตั้งขอสังเกตเรื่องปรากฏการณที่เกี่ยวเนื่องกับศิลปะไว  
3 ประการคอื ประการแรก ศลิปนไทยมคีวามเชีย่วชาญในศลิปะหลากหลาย
แขนง เชน องัคาร กัลยาณพงศ เปนทัง้จติรกร และกว ีเนาวรตัน พงษไพบลูย 
เปนทัง้กวแีละนกัดนตร ีและสวุรรณ ีสคุนธา เปนจติรกรและนกัเขยีนนวนยิาย   
ประการทีส่อง ความสมัพนัธระหวางชนชนชัน้สงูกบัชาวบานถายโอนซึง่กนั
และกนัตลอดเวลา โดยเฉพาะพระมหากษตัรยิไทยสองรชักาล คือ รชักาลที่
หนึง่และรชักาลทีส่อง ทรงเปนศลิปนหลากหลายแขนงและเปนองคอปุถมัภ
ศลิปะชาวบาน พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหลานภาลยั รชักาลที ่2 ทรงให
กําเนิดละครนอกแบบชาวบานขึ้นมา ในขณะเดียวกันชาวบานก็รับเอาการ
แสดงละครในแบบราชสาํนกัมาปรบัปรนเปนการแสดงลเิกพืน้บาน ประการ
ทีส่าม วฒันธรรมไทยเปนวฒันธรรมมขุปาฐะไมไดเปนวฒันธรรมลายลกัษณ
อยางตะวนัตก การจดจาํและถายทอดกันมาแบบวฒันธรรมมขุปาฐะจงึมกีาร
ถายทอดแบบผดิเพีย้นกนัมา ทีส่าํคัญศิลปนรุนหลงัไดเสรมิแตงขึน้ใหมตาม
วัฒนธรรมการดนสด จึงกลาวไดวาวัฒนธรรมไทยคือวัฒนธรรมการดน
นั่นเอง วัฒนธรรมนี้ปรากฏอยางเดนชัดในการละเลนพื้นบานของพอเพลง
แมเพลงตางๆ การละเลนซึง่เปนศลิปะสาขาการแสดงนัน้กม็สีวนนาํวรรณคดี
ลายลักษณหรือมุขปาฐะอื่นๆ มาปรับใชรวมกับศิลปะสาขาคีตศิลปไดเปน
อยางดี โดยเหตุนี้ศิลปะการแสดงจึงเปนแหลงบูรณาการศิลปะแขนงตางๆ 
ทัง้แสดงใหเหน็การสองทางซึง่กนัและกนัของศลิปะแขนงตางๆ อยางชดัเจน
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ในบทที่ 2 เรื่อง “การวิจารณสองทางใหแกกัน” ผูเขียนไดอางถึง 
ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ผูสรางงานวรรณกรรมศึกษาและวรรณกรรม
วจิารณในเมอืงไทยไวอยางโดดเดนวา ดวยคณุปูการของทานทาํใหมกีารเรยีน
การสอนในดานศลิปะแขนงอืน่ๆ นอกเหนอืจากวรรณคดใีนคณะอกัษรศาสตร 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร ที่ทานเปนคณบดี
คนแรก เปนตนวา การเรียนการสอนสาขาวิชาทัศนศิลป คีตศิลป และ        
นาฏยศิลป ตลอดจนไดรับการสนับสนุนดวยดีจากศาสตราจารย ม.ล.ปน  
มาลากุล อธิการบดีมหาวิทยาลัยศิลปากรในขณะนั้น นอกจากนี้ ผูบุกเบิก
มหาวิทยาลัยศิลปากรแตเดิม คือ ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ก็เปนผูกระตุน
ใหศษิยมคีวามสนใจในศลิปะแขนงอืน่ตลอดเวลา การศกึษาศลิปะหลากหลาย
สาขาเชนนี้ ไดสงเสริมใหมีการศึกษาศิลปะในลักษณะสองทางระหวางกัน 
อนัมสีวนสนบัสนนุใหการวจิารณศลิปะแตละสาขามโีอกาสสองทางระหวาง
กันดวย อยางไรกต็าม ในบทนีผู้เขยีนไดตัง้ขอสงัเกตวาไมสามารถระบไุดวา
ศิลปะมากอนการวิจารณหรือการวิจารณมากอนศิลปะ เนื่องจากทั้งศิลปะ
และการวิจารณตางก็มีโอกาสสองทางใหแกกันและกันไดตลอดเวลา และ
หลายครั้งก็พบวาการวิจารณไดทําหนาท่ีเปนงานสรางสรรคไปดวย 

การปะทะสงัสรรคในลกัษณะขามศาสตรขามศลิปเชนนีผู้เขยีนเรยีกวา
พหนุยิม และกลาววาความคดิดังกลาวเปนการศกึษาทีม่คีวามเหมาะสมกบั
ยคุโลกาภวิตันอยางทีผู่เขยีนเรยีกวา”ขอพนิจิทีเ่หมาะแกยคุสมยั” โดยไดแปลง
จากแนวคิดของนักวิชาการตะวันตกเรื่อง “ขอพินิจที่ไมเหมาะแกยุคสมัย”  
ผูเขยีนเหน็วาสงัคมปจจบุนัมบีรรยากาศของการเรยีนรูในลกัษณะขามชาติ
ขามภาษา ขามถิ่นที่ ขามวัฒนธรรม และขามเวลา การเรียนรูเชนนี้ได       
โนมนําไปสูการสรางพลังทางปญญาในสังคมไดในที่สุด 

วฒันธรรมอมัพวาเปนตวัอยางทีเ่ดนชดัในฐานะวฒันธรรมทีเ่อือ้ตอการ
สรางแนวคิดเรื่อง “การวิจารณสองทางใหแกกัน” เนื่องจากเปนแบบอยาง
ของศิลปะรวมสาขา เทียบเคียงไดกับวัฒนธรรม สแตรทฟอรด–อัพพอน–    
เอวอน ของ เชคสเปยร โดยมพีระบาทสมเดจ็สมเดจ็พระพทุธเลศิหลานภาลยั 
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เปนตนแบบหรือศูนยกลางในวัฒนธรรมนี้ เนื่องจากพระองคประสูติที่นี่ใน
ฐานะสามญัชน ทรงมคีวามสามารถในศลิปะหลายแขนง และทรงเปนสือ่กลาง
ในการถายโอนศลิปะระหวางราชสาํนกักับศลิปะชาวบาน เหน็ไดชดัจากบท
พระราชนพินธละครนอกอนัมทีีม่าจากศลิปะชาวบาน และบทพระราชนพินธ
ละครในเรื่องอิเหนาก็ไดมีการนํามาปรับเปลี่ยนเปนลิเกทรงเครื่องในแบบ
ศิลปะชาวบานในที่สุด 

ผูเขยีนยงัไดกลาวถงึความสมัพนัธระหวางศลิปะขามสาขาตามแนวคดิ
เรื่องสหบทแหงศิลปะวา เปนลักษณะการแสดงออกของศิลปะที่อางถึงกัน 
หยบิยมืกนัได เชน จติรกรรมฝาผนงัดาํเนนิเรือ่งตามอยางวรรณคด ีซึง่สงผล
ไปสูทศิทางของการวจิารณทีจ่าํตองปรบัตวัไปในทศิทางแหงสหบทดจุเดียวกนั 

วัฒนธรรมแหงการวิจารณก็เปนสวนหนึ่งที่ไดแทรกซึมอยูในวิถีชีวิต
ของชาวไทย เหน็ไดชดัในการเลนหรอืการแสดงโตตอบของแมเพลงพอเพลง
พื้นบาน ซึ่งตางแสดงความสามารถในการวิจารณฝงตรงขามตลอดเวลา 
นอกจากนี ้การแสดงดนตรไีทยในลกัษณะประชนัวงกม็ทีทีาของการวจิารณ
ในแบบที่ไมใชภาษา เนื่องจากผูประชันตองหาแนวตอบโตฝายตรงขามใน
ลักษณะที่เหนือชั้นกวา นอกจากนี้ ผูเขียนยังไดยกตัวอยางปรากฏการณ
การวจิารณศลิปะทัง้ของไทยและของตางชาตทิีไ่ดสองทางระหวางกนัตลอด
เวลา เชน การใชหลักการวิจารณในทางประตมิากรรมมาสองวรรณกรรม ลิ
ลติพระลอ โดยการอธบิายภาพการหนัหลงัชนกันของสามกษัตริยเพื่อตอสู
กับขาศึกจนสิ้นชีพขณะยืนวา เปรียบเสมือนประติมากรรมมีชีวิต ในขณะที่
ศิลปะแกะสลักไมประดับบานประตู พระวิหารศรีศากยมุนี วัดสุทัศนเทพว
ราราม ก็สามารถวิจารณไดโดยแนวทางวรรณศิลป ภาพแกะสลักไมเลื้อยที่
แทรกดวยสัตวนานาชนิดนั้นเปรียบไดกับบทชมดงในวรรณคดีไทย และมี
ลกัษณะทวงทาการแสดงออกประหนึง่บทประพนัธประเภทราย หรอืกวชีาว
อังกฤษ เกรเวล ลินดอป ไดพรรณนาพระพุทธไสยาสน ที่โปลอนนะรุวา 
ประเทศศรีลังกา ไวดวยความจัดเจนทางวรรณศิลป ดังที่ มาลิทัตพรหมทัต
ตเวที ไดแปลบทกวีชิ้นนี้ไววา  
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 ...ดูราวกับวากอนหินเองนั้นไดหลับไป
 เพื่อนึกฝนรูปทรงนี้ขึ้นมา วงโคงของเปลือกพระเนตร ริมพระโอษฐ
 เรียบยิ่งกวารูปทรงธรรมชาติใดๆ เวนเสียแต
 อาจจะขอบดวงจันทรหรือหยดนํ้า... (หนา 85)

ผูเขยีนไดกลาวอางไวในบทที ่2 แลววาแนวคดิเรือ่ง “ศลิปะสองทางให
แกกัน” และแนวคิดเรื่อง “การวิจารณสองทางใหแกกัน” เปนสวนกระตุน     
ใหเกิดการสรางสรรคทฤษฎีจากแผนดินแมขึ้น ในบทที่ 3 นี้ ผูเขียนจึง        
ขยายความดงักลาวดวยการกาํหนดทฤษฎตีางๆ ขึน้มา พรอมกบัยกตวัอยาง
ปรากกฏการณจริงของศิลปะแขนงตางๆ ในวิถีวัฒนธรรมไทยประกอบการ
อธิบาย ทฤษฎีเหลานั้นประกอบดวย ทฤษฎีแอบแฝงและทฤษฎีเปดเผย, 
สัมพันธภาพแนวนอนของประชาคมศิลปะ, สุนทรียศาสตรแหงความไม      
ตอเนือ่ง, สนุทรยีศาสตรแหงการสงวนอารมณ, วฒันธรรมระนาดทุม, ลกัษณะ
แนวเดี่ยวและลักษณะหลากแนว และมากคําแตไมมากเรื่อง ทฤษฎีเหลานี้
มีที่มาจากศิลปะไทยแบบประเพณีที่ผูเขียนเห็นวาสามารถนําไปประยุกต  
ใชกับศิลปะวัฒนธรรมรวมสมัย หรือนําไปอธิบายวัฒนธรรมของพื้นที่อื่น   
ไดอยางเปนสากล เชน การนําทฤษฎีแหงความไมตอเนื่องไปอธิบาย
ปรากฏการณของละครโทรทศันไทยทีน่ยิมการนาํเสนอสลบักบัโฆษณาแบบ
ที่ยังสามารถครองใจผูชมอยูได แทนที่จะอธิบายแบบเดิมในรูปแบบของ
ละครไทยที่สลับการแสดงออกของอารมณอันหลากหลายภายใตการแสดง
หลากชนิดท้ังบทรอง บทรํา และบทเจรจา เวนเสียแตวัฒนธรรมระนาดทุม
ที่พบวาในวัฒนธรรมไทยรวมสมัยก็แทบจะไมปรากฏการดํารงอยูของ
วัฒนธรรมดังกลาวแลว

ในบทที่ 4 “เรียนรูอยางไทยในกระแสโลกาภิวัตน” ผูเขียนไดชักนํา        
ผูอานไปสูความคิดเรื่อง การเรียนรูของผูคนในสังคมไทยยุคโลกาภิวัตนวา  
คนไทยสามารถเรยีนรูจากวฒันธรรมไทยเพือ่ใหสามารถปรบัตวัไดในสงัคม
โลกาภิวัตนผานกระบวนการ รู-คิด-วินิจฉัย เนื่องจากพลังทางศิลปะใน
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วัฒนธรรมไทยจะสามารถสรางสังคมในอุดมคติเพื่อตอตานโลกแหงวัตถุได    
ในขณะเดยีวกนักส็ามารถปรบัปรนสือ่สมยัใหมทีม่าพรอมกระแสโลกาภวิตัน 
เชน สื่อวิทยุ และภาพยนตร ใหมาทําหนาท่ีในการสื่อสารศิลปะได จึงกลาว
ไดวา ประสบการณจากส่ือและประสบการณจินตนาการจากศิลปะสามารถ
สองทางใหแกกันได ทายที่สุดแลวชีวิตที่ดํารงอยูในสังคมแหงการวิพากษ
วจิารณจะสามารถวจิารณกระแสสงัคมใหมและเลอืกสรรสิง่ทีเ่หมาะสมใหแก
ตนได   

ในบทที ่5 “เอเชยี-ยโุรปศกึษา  : แนวทางการศกึษาเปรยีบเทยีบ” ผูเขยีน
ไดเปดโลกทัศนใหแกผูอานดวยการกลาวถึงปฏิสัมพันธของนานาประเทศ
ที่มีสวนเกี่ยวพันกันทั้งในบริบทที่เปนสากลและบริบทท่ีเปนลักษณะเฉพาะ
ของทองถิ่น และไดยกตัวอยางกระบวนทัศนของสังคมและวัฒนธรรมของ
ภมูภิาคเอเชยีและยโุรป โดยไมลมืทีจ่ะเชือ่มโยงความสมัพนัธในระดบัภมูภิาค
ดังกลาวกับการดํารงอยูของสังคมและวัฒนธรรมไทย

ผูเขยีนไดนาํวธิวีทิยาของการศกึษาเปรยีบเทยีบ มาศกึษาเปรยีบเทยีบ
วัฒนธรรมของเอเชียกับวัฒนธรรมของยุโรป โดยผูเขียนเรียกวิธีการศึกษา
แบบนี้วา “สหวัฒนธรรมศึกษา” โดยไดกําหนดแผนผังหรือแบบจําลองของ
การศึกษาดังกลาวไว 4 แบบดวยกัน ประกอบดวย แบบที่ 1 เนนการศึกษา
ปฏิสัมพันธทางวัฒนธรรมระหวางไทยกับประชาคมโลก แบบที่ 2 ยึดไทย
เปนศูนยกลางหรือจุดเริ่มตนแลวมุงศึกษาทั้งความสัมพันธของไทยกับ
ประเทศใดประเทศหนึ่งหรือวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่ง แบบที่ 3 ปรับจาก
แบบที่ 2 โดยเพิ่มมิติการศึกษาระหวางประเทศตางๆดวยกันเองดวย        
แบบที่ 4 ศึกษาความสัมพันธระหวางภูมิภาคตอภูมิภาคในรูปของเอเชีย–
ยุโรปศึกษา ในบทนี้ผูเขียนพยามชี้ใหเห็นคุณคาของการศึกษาวิทยาการ
ตางๆ ในลักษณะขยายขอบเขตออกไปในวงกวาง โดยไมตองการใหเปน  
การศึกษาในเชิงเปรียบเทียบความสูงตํ่าของแตละวัฒนธรรมที่ไดนํามา
เปรยีบเทยีบกนั ทีส่าํคัญผูเขยีนไดกระตุนใหตระหนกัในคณุคาของวฒันธรรม
ของภมูภิาคตะวนัออกหรอืทวปีเอเชยีวาไมไดดอยไปกวาทวปียโุรป อยางที่
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กระแสวัฒนธรรมสมัยใหมพยามจะใหคุณคาแกยุโรปในฐานะศูนยกลาง    
การศึกษาวทิยาการของโลก ในบทนีผู้เขยีนมนีํา้เสยีงโตแยงความคดิท่ีสยบ
ยอมตอวิทยาการของยุโรป นับตั้งแตการกลาวอางคําพูดของนักวิชาการ
อเมริกัน ดร.บูรสติน ที่กลาวอางวาคนเอเชียไมไดกระหายใครรูที่จะออก  
เดินทางไปไกลๆ และผูเขียนไดแยงวาคนเอเชียไมไดบันทึกหลักฐานการ 
คนพบของตนไวตางหาก เนื่องจากคุนเคยกับวัฒนธรรมมุขปาฐะ ในทาง
กลับกันผูเขียนยังไดชี้ใหเห็นวา นักวิชาการยุโรปอยางเยอรมันเองก็หันมา
ใหความสนใจกับภูมิปญญาหรือจิตวิญญาณตะวันออกเปนอันมาก และได
ยกตัวอยางบทกวีตะวันตกที่ไดพยายามเขาใจแกนความคิดตะวันออกดวย 
อยางไรก็ตาม ผูเขียนก็ไมไดละทิ้งคุณคาการศึกษาจากยุโรปเสียทีเดียว     
โดยไดอธบิายวา ชาวตะวนัออกสามารถเรยีนรูแกนสารจากโลกตะวนัตกได
อยางไรบาง เปนตนวา การใหคุณคาแกศลิปะเทยีบเทากับหลกัชัยในศาสนา
ในยุโรปบางยุค กลาวโดยสรุป ผูเขียนพยามโนมนําผูอานไปสูแนวทางการ
ศึกษาที่มองขามพรมแดนทางวัฒนธรรมไปสูลักษณะเชิงสากล

เมื่อแสดงใหเห็นแนวทางการศึกษาในลักษณะขามวัฒนธรรมแลว        
ในบทที ่6 ผูเขยีนกไ็ดยกตวัอยางวฒันธรรมบางประการมาศกึษาเปรยีบเทยีบ
ภายใตหัวขอ “โลกาภิวัตนทางปญญา : วิวาทะกวีนิพนธรวมสมัยไทย-    
ตะวันตก” ผูเขียนไดแสดงตัวอยางปฏิสัมพันธของศิลปะสาขาวรรณศิลป
นานาชาตใินรปูแบบกวนีพินธ โดยเลอืกท่ีจะเปรยีบเทยีบกวนีพินธรวมสมยั
ของไทยกับกวีนิพนธของอังกฤษ อเมริกัน ฝรั่งเศส และเยอรมัน เหตทุี่ได
เลือกศึกษากวีนิพนธสืบเนื่องมาจากความตองการพิสูจนวากวีนิพนธซึ่ง  
เปนวรรณศิลปที่เกาแกของโลก ยังสามารถทําหนาที่แสดงพลังทางปญญา       
อันแข็งแกรงทวนกระแสโลกแหงวัตถุนิยมไดดีเพียงใด การเปรียบเทียบกวี
นพินธไทยกบักวนีพินธตะวนัตกเชนนี ้ถอืเปนการศกึษาเปรยีบเทยีบระหวาง
วรรณศลิปของพืน้ทีห่นึง่กบัวรรณศลิปของอกีพืน้ทีห่นึง่ ผลการศกึษา พบวา
กวไีทยอยูในสงัคมทีอ่ดุมดวยบรรยากาศพืน้บานทีม่ลีกัษณะของวฒันธรรม
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มุขปาฐะ ประสบการณโดยตรงและประสบการณโดยออมจากการอานได
หลอหลอมใหกวไีทยสามารถแสดงออกทางภมูปิญญาและพลงัทางวรรณศลิป
ที่จัดเจน สามารถอานโลกภายนอกและนํามาเสนอผานโลกภายในไดโดย
สมบรูณ จนมบีทบาทสาํคัญในการเยยีวยาใจและเยยีวยาสงัคมแหงยคุสมยั    
ที่สําคัญกวีไทยสามารถแสดงออกในลักษณะ การมีวิวาทะกับกวียุโรปได
อยางไมขัดเขนิ แมวาจะไมรูจักกันมากอนก็ตาม 

นับวาหนังสือเลมนี้ไดทําหนาท่ีเสนอแนะแนวทางการศึกษาวิจารณ  
ตามทิศทางของการศึกษาวรรณคดีเปรียบเทียบโดยสมบูรณ คือ กลาวถึง        
การศึกษาเปรียบเทียบในเชิงขามศาสตรหรือศาสตรสองศาสตร กลาวถึง 
การศึกษาในเชิงศาสตรสองศิลป และกลาวถึงการศกึษาเปรียบเทียบในเชิง
ศิลปสองศิลปประกอบกัน

นอกจากนําเสนอศิลปะประเภทกวีนิพนธรวมสมัย ผูเขียนยังชวนให     
ผูอานไดพจิารณาในปรากฏการณของศลิปะแขนงทศันศลิปรวมสมยั ในบท
ที ่7 “ทศิทางใหมของทศันศลิป : สิง่ทีท่าทายนกัวจิารณศลิปะ” ในบทนีผู้เขยีน
ไดยกตวัอยางปรากฏการณของศลิปะสาขาทศันศลิปทีไ่ดปรบัตวัไปในทศิทาง
การผสมผสานกับสื่อสมัยใหมหรือสื่อการแสดงอยางที่เรียกวา Performing 
art ตลอดจนทิศทางที่โนมนําไปสูการรวมแสดงของผูชมอันเปนกระแสของ
ศิลปะแบบประชาชน เพื่อแสดงใหเห็นวาศิลปะไมไดดํารงอยูในสถานะที่
สูงสงอีกตอไป ผูเขียนยกตัวอยางวิดิทัศนเรื่อง “ทุกขแหงปรารถนา” ของ 
อารยา ราษฎรจําเริญสุข ศิลปนสาขาทัศนศิลป ที่ไดบันทึกการอานทํานอง
เสนาะดวยตวัศลิปนเองใหศพทีน่อนเรยีงรายในหองดบัจติของโรงพยาบาล
แหงหนึ่ง ผูเขียนกลาววางานของอารยาเปนศิลปะเนื่องจากศิลปนไมไดมี   
ความจัดเจนพอที่จะอานทํานองเสนาะไดอยางไพเราะไมแปรงหู เชนเดียว
กับพอคาขายไอศครมีลอยฟาหนาองคพระปฐมเจดยี จงัหวดันครปฐม ทีไ่ด
สรางสรรคงานศิลปะขึ้นในลักษณะการมีสวนรวมของผูชม เมื่อเปดโอกาส
ใหชาวตางชาตมิาเปนผูโยนและไอศครมีลอยฟาแทนผูขาย โดยชาวตางชาติ
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ไมสามารถรับได ตางจากผูขายซึ่งสามารถรับไดอยางมืออาชีพอยูแลว   
ปรากกฎการณนี้ทําใหการแสดงของพอคาไอศครีมกลายเปนงานศิลปะไป
ในทันที  

อยางไรกต็าม การศกึษาศลิปะและการวจิารณศลิปะเปนสวนหนึง่ของ
การศึกษาในสาขามนษุยศาสตรและศลิปศาสตร ผูเขยีนจงึไดนาํเสนอสภาพ
ปญหาและบทบาทการศึกษาในสาขาดังกลาว พรอมทั้งเสนอแนะทางออก
หรือทางรอดของการศึกษาดังกลาวไวในบทที่ 8 และ บทที่ 9 “วิกฤตการณ
ของมนุษยศาสตร” และ “การบรรยายเรื่อง ‘บทบาทของศิลปะศาสตรกับ
วฒันธรรมละการศกึษา’ ” กลาวไดวา ผูเขยีนไดแสดงใหเหน็คณุคาและพลวตั
ของการศึกษาศิลปะและการวิจารณศิลปะซึ่งนํามาสูการวิพากษวิจารณ
สงัคมและวฒันธรรมในลกัษณะครุนคดิพนิจินกึ อนัเปนวธิกีารศกึษาและอาน
สงัคมตามวธิกีารศกึษาจากแผนดนิแม และเปนสวนสาํคญัในการศกึษาและ
สรางองคความรูทางมนุษยศาสตรและศิลปศาสตร คือ มองและวิพากษ
ปรากฏการณตางๆ อยางเปนกลางและสรางสรรคพรอมทีจ่ะเปดรบัความตาง
ทางวัฒนธรรมอื่นเขามารวมปะทะสังสรรคอยางรูเทาทัน ที่สําคัญความคิด
ทางมนษุยศาสตรและศลิปศาสตรไมไดหยดุนิง่ตายตวั พรอมทีจ่ะเปดโอกาส
ใหมีการวิพากษวิจารณและตอเติมไดตลอดเวลา อันเปนทิศทางของการ
ศกึษาแบบอตันยันัน่เอง อยางไรกต็าม ผูเขยีนไดพยายามชีช้วนใหตระหนกั
วาคณุคาของมนษุยศาสตรและสงัคมศาสตรนัน้ไมไดลาสมยั ในทางตรงกนั
ขามไดมสีวนผดงุสงัคมใหมัน่คง เพราะไมอาจปฏเิสธไดวาสังคมหรอืประเทศ
ชาตทิีม่คีวามมัน่คงทางมนษุยศาสตรไดเปนรากฐานในการพฒันาไปสูความ
เจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีดวย

เมือ่ไดเสนอคณุคาของเรือ่ง สภาพปญหาและแนวทางคลีค่ลายปญหา
ตามทศิทางของการวจิยัแลว ในตอนทายผูเขยีนกไ็ดนาํเสนอเรือ่งการแสดง
นิทรรศการศิลปะสาขาทัศนศิลป ซึ่งเปนการรวมตัวของศิลปนชั้นเยี่ยมของ
เมืองไทยเพื่อรวมแสดงผลงานเฉลิมฉลองในวาระกาญจนาภิเษก ในบท
สุดทาย “กาญจนาภิเษกกับหาทศวรรษแหงทัศนศิลปไทย” ผูเขียนไดกลาว
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ถึงพลวัตของศิลปะสาขาทัศนศิลปของไทยในรอบหาทศวรรษที่ไดพัฒนา
จากรากเหงาของความเปนไทยไปสูความเปนสากลอยางโดดเดน โดยไม
ปดก้ันที่จะเปดรับวัฒนธรรมจากตางพื้นที่เขามา แตก็นํามาประยุกตให
สอดคลองกับความเปนไทย ทั้งนี้ เพื่อแสดงใหเห็นวาศิลปะสาขานี้ของไทย
ไดรดุหนาไปมาก แตก็มขีอออนดอยในประเดน็ทีม่ผีูชมเฉพาะกลุม ยงัไมได
ขยายวงกวางไปสูการรบัรูในภาคประชาชนมากนกั อยางไรกต็าม การนาํเสนอ
ในบทนี้คลายกับนําเสนอประดิษฐกรรมที่มีแนวทางสรางสรรคตามบริบท
ของการวจิยัเชงิศลิปสองทางทีผู่เขยีนไดนาํเสนอมาตัง้แตตน ในขณะเดยีวกนั
ก็ไดทําหนาท่ีเปนเชนการแสดงโหมโรงหรือไหวครูที่เอามาไวในชวงทาย
ไมตางอะไรกบัการแสดงดเิกรฮลูขูองชนชาวใตทีม่บีทวาบแูลเปนบทไหวครู
ในตอนจบการแสดงเพือ่อาํลาผูชม หรอือกีนยัหนึง่กท็าํหนาท่ีเปนบทโหมโรง
ที่ชวยเปนแรงกระตุนใหผูอานไดรักสมัครเขามารวมวงศึกษาเพื่อรวมสราง
ทฤษฎีจากแผนดินแมในวาระตอไป

กลาวไดวา การเกดิขึน้ของรวมบทความเลมนีแ้มจะมทีีม่าจากโครงการ
วิจัยการวิจารณในฐานะพลังทางปญญาของสังคมรวมสมัย ภาค 2 ก็ตาม  
สวนหนึ่งผูแนะนําเห็นวาผูเขียนไดสรางสรรคบทความขึ้นดวยการแสวงหา
ทางออกทางปญญาที่มีพื้นฐานมาจากประสบการณสวนตัวของการเปน
นักศึกษาวรรณคดีเปรียบเทียบในประเทศเยอรมัน ที่ไดประสบแรงกดดัน
จากการเผชญิหนากับนกัวชิาการตะวนัตก เปนตนวาการถกูตัง้คาํถามวาใช
ทฤษฎอีะไรในการเขยีนและวจิารณงาน และพบวาในสาํนกัคิดของตะวนัตก
มทีฤษฎมีากมายในขณะทีแ่ทบจะไมพบทฤษฎขีองไทยเลย โดยเหตนุีผู้เขยีน
จึงพยามคิดหาทฤษฎีการวิจารณศิลปะจากเมืองไทยขึ้น แมจะปรับเปลี่ยน
มาจากแนวคดิศิลปะสองทางของ ออสการ วลัเซลิ (Oskar Walzel) แตผูเขยีน
ก็ปรารถนาที่จะใหแนวคิดนี้ไดสําแดงความเปนไทยอยางเต็มที่ 

ประสบการณสวนตวัของผูเขยีนอกีประการหนึง่กคื็อ ประสบการณจาก
การเปนผูสอนวรรณคดเียอรมนัในคณะอกัษรศาสตร มหาวทิยาลยัศลิปากร  
ในบรรยากาศของมหาวิทยาลัยศิลปากรนั้นอุดมไปดวยนักวิชาการศิลปะ 
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และศิลปนหลากหลายแขนง อันเปนประสบการณแวดลอมที่ผูเขียนไดมี
โอกาสปะทะสังสรรค โดยเฉพาะการเปนผูรวมสอนรายวิชามนุษยกับการ
สรางสรรค (Man and creation) รายวิชาหมวดการศึกษาทั่วไป ที่ในอดีต
นกัศึกษาชัน้ปที ่1 ทกุสาขาวชิาจะตองเรยีนจากคณาจารยหลากหลายสาขา
วิชา เปนตนวา วิจิตรศิลป คีตศิลป วรรณศิลป และสถาปตยกรรม ผูแนะนํา
เองก็เปนผลิตผลของรายวิชาดังกลาว และเชื่อมั่นเสมอมาวารายวิชานี้เปน
สวนสรางเสริมอัตลักษณรวมกันของชาวศิลปากรทุกสาขาวิชาไมวาจะมา
จากฟากวิทยาศาสตร หรือศาสตรใดๆ ก็ตาม  

หากจะตดิตามดกูารศึกษาและวเิคราะหวจิารณตามแนวทางทฤษฎจีาก
แผนดินแมที่ผูเขียนไดปูทางไว พบวา มีการวิจารณสาขาคีตศิลปที่อางอิง
แนวคิดระนาดทุมในบทวิจารณเรื่อง “ ‘วัฒนธรรมระนาดทุม’ในการแสดง
ดนตรีตะวันตก” ของ บวรพงศ สุทธิโสภณ (2550: 223-229) บวรพงศ    
กลาวถึงการแสดงเปยโนของ ดร.นภนันท จันทรอรทัยกุล ที่แสดงรวมกับ   
กูดูลารอูรบาน นักเชลโล ชาวออสเตรเลีย ในการแสดงดนตรีรีไซเทิลแบบ
คอนแชรโตรวมกับวงซิมโฟนีออเคสตรา และไดวิพากษบทบาทการแสดง
ของ ดร.นภนันท ไววา แมวาจะผันตัวไปเปนนักวิชาการระดับสูง แตฝมือ
การแสดงดนตรีภาคปฏิบัติกลับไมไดออนดอยลงแตอยางใด ตรงกันขาม
ฝมือของ ดร.นภนันท กลับเดนชัดในแงการสําแดงวัฒนธรรมระนาดทุม   
แบบไทย กลาวคอื แมการแสดงเปยโนของ ดร.นภนนัท จะไมแสดงตวัอยาง
โดดเดนเพยีงลาํพงั แตบทบาทของเปยโนกลบัทาํหนาท่ีประคบัประคองและ
ควบคมุจงัหวะการแสดงอยางมลีลีาเฉพาะตวั ตามการตคีวามของศลิปนเอง  
สอดคลองกับแนวคิดเรื่อง วัฒนธรรมระนาดทุม ที่สะทอนถึงศิลปะหรือ     
การทาํหนาท่ีรองของศลิปน แตมบีทบาททีส่ามารถดงึดดูใจผูรบัสารไดเปน
อยางดี จนบางครั้งอาจจะโดดเดนกวาศิลปะที่ทําหนาท่ีสื่อสารเปนหลัก

กลาวไดวา ในรวมบทความทางวิชาการ “ศิลปสองทาง” นี้ ผูเขียนได
ยกตวัอยางจากประสบการณตรงของผูเขยีนเอง ทวาไมไดสรางแนวคดิหรอื
ทฤษฎีแบบสําเร็จรูป หากไดกระตุนใหเกิดการขบคิดอยางตอเนื่องอันเปน 
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การทาทายผูอานในลักษณะการเชื้อเชิญรวมวงเสวนาหรือรวมวงวิพากษ  
ถือเปนอีกมิติหนึ่งที่ เป ดโอกาสใหการศึกษาทางมนุษยศาสตรและ
ศิลปศาสตรงอกงามตอไป หากจะมองในมิติการสื่อสารของการละเลนแบบ
ด้ังเดิมของไทยที่ผูสื่อสารนิยมการดนหรือการอาศัยไหวพริบปฏิภาณวา
กลอนหรือสื่อสารแบบทันทีทันใดขณะแสดง และผูชมการแสดงหรือผูรับ   
สารนั้นมักจะรวมดนขณะชมการแสดงดวย ก็อาจกลาวไดวาผูเขียนไดทํา
หนาท่ีดนแนวคดิและเปดโอกาสใหผูอืน่มารวมดนดวย โดยไมหวงพืน้ทีข่อง
สารหรือแนวคิดนี้แตอยางใดวาจะมีผูใดนําไปตอเติมหรือปรับปรนเชนไร  
หากวิถีเชนนี้พึงดํารงอยูในวัฒนธรรมแหงการวิจารณและเปนพื้นฐานใน  
การดํารงอยูของการศกึษาไทยโดยเฉพาะการศกึษาในสาขาศลิปศาสตรและ
มนุษยศาสตร รวมทั้งเปนดั่งเครื่องมือในการชี้ทางออกใหแกวิกฤตการณ
ของมนุษยศาสตรในสังคมไทย ดังที่ผูเขียนไดปวารณาตัวเองมาโดยตลอด
ตอการเฟนหาทางรอดของการศึกษาดานมนุษยศาสตรและศิลปศาสตรใน
ประเทศไทย 

ผูแนะนาํเหน็วาความเปนเอกภาพของหนงัสอืเลมนี ้นอกจากนาํเสนอ
ตามทศิทางของการวจิยัแลวยงัอยูทีแ่กนการรอยเรือ่งทัง้หมดเขาดวยศาสตร
แหงการศกึษาเปรยีบเทยีบ ไมวาจะเปนการเปรยีบเทยีบศลิปะกบัศลิปะทัง้
ตางแขนงและแขนงเดียวกัน ศิลปะกับศาสตรตางๆ ศิลปะกับการวิจารณ 
ศิลปะกับสื่อ ศิลปะกับสังคมและวัฒนธรรม ศิลปะตางพื้นที่ วัฒนธรรมตาง
พื้นที่ และวัฒนธรรมกับการศึกษา จะเห็นไดวาการศึกษาเปรียบเทียบ         
ดังกลาวมคีวามเปนสารตัถภาพอยูทีศ่ลิปะอนัสมัพนัธกับวฒันธรรมและสงัคม
สอดคลองกับชื่อหนังสือ “ศิลปสองทาง”

นอกจากนี ้เสนหประการหนึง่ของหนงัสอืเลมนีอ้ยูทีก่ารอางองิความคดิ
ของนกัคิดและนกัวชิาการทัง้จากของไทยและนานาประเทศ ความคดิสําคญั
จากนักวิชาการคนสําคัญของโลกจะชวยเพิ่มพูนประสบการณของผูอานใน
แงของการศึกษาวาทกรรมที่มีอิทธิพลตอสังคมไดเปนอยางดี 
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