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คําวา “หลังสมัยใหม” เปนคําท่ีใชทั่วไปในปจจุบันเพื่อแทนคําภาษา

องักฤษ postmodern ในภาษาไทยนอกจากคาํวา “หลงัสมยัใหม” หรอืใชทบั

ศพัททั่วไปวา “โพสตโมเดิรน” แลว ยังมีการใชคําอื่นแทนคํา postmodern 

ในบรบิททีแ่ตกตางกนัไปดวย ไดแก “สมยัใหมยคุหลงั” (ราชบณัฑติยสถาน, 

2530) “หลังสกุลสมัยใหม” (บุญสง ชัยสิงหกานานนท, 2539-2540) “หลัง

นวยุค” (กีรติ บุญเจือ, 2545) “ยุคหลังทันสมัย” (พัฒนา กิตติอาษา, 2546) 

คํา postmodern ในความหมายปจจุบันปรากฏขึ้นในชวงปลายคริสต

ทศวรรษ 1960 โดยใชอางถึงนวนิยายของ จอหน บารต (John Barth) และ

การเตนรําของ เมิรซ คันนิงแฮม (Merce Cunningham) คํานี้ถูกนํามาใช

และทําใหแพรหลายโดย ชารลส เจงกส (Charles Jencks) ในหนังสือ The 

Language of Post-Modern Architecture ซึง่พดูถงึแนวคดิและลกัษณะของ

สถาปตยกรรมสมัยใหมและหลังสมัยใหม

การท่ี postmodern ประกอบดวย post กับ modern ทําใหคํานี้           

มักถูกพิจารณาวาเปนเรื่องของยุคสมัยเชิงประวัติศาสตร คือ การเชื่อมโยง

กับ “สมัยใหม” ในความสัมพันธทางดานเวลาที่เกิดปรากฏการณ นั่นคือ 

“หลัง” ของ “สมัยใหม” อยางไรก็ตาม นักวิชาการหลายคนไมเห็นดวยและ
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อธิบายความสัมพันธระหวาง modern กับ post-modern ที่ไมอาจตัดขาด

จากกันได อาทิเชน อิฮาบ ฮาสซาน (Hassan, 1993: 148-151) เห็นวา เรา

ไมอาจมอง postmodernism เปนการแยกขาดจาก modernism ได โดย    

อธิบายวา postmodernism มีโครงสรางทั้งที่เปนลําดับเวลาและรวมเวลา                 

(a diachronic and synchronic construct) จึงไมอาจนิยามใหเปนเรื่อง         

ยุคสมัยเชิงประวัติศาสตรไดแตเพียงลําพัง หากแตตองรวมเอานิยามใน      

ทางทฤษฎีความคิดเขามาใชอธิบายความสัมพันธกับ modernism ดวย                

ฌ็อง-ฟร็องซัว เลียวตารด (Lyotard, 1993: 47-50) แสดงความเห็นวา 

postmodern เปนผลสืบเนื่องจากภาวะสมัยใหมที่พัฒนาขึ้นบนรากฐาน 

ความเชือ่วาความเจรญิกาวหนาดานตางๆ ทัง้ดานศลิปะ ปรชัญาความรู และ

วิทยาศาสตรสงผลดีตอมนุษย แตจากปรากฏการณที่เกิดขึ้นในสังคมโลก  

ไมวาจะเปนสงครามโลกครัง้ทีส่องหรอืความเจรญิของเทคโนโลยวีทิยาการ

ตางๆ ทีท่าํใหมนษุยขาดความมัน่คงในการดาํเนนิชวีติ และกลายเปนขึน้อยู

กับสิ่งอื่นตางๆ เลียวตารดเห็นวามนุษยมาถึงจุดท่ีเปนความลมเหลวของ

โครงการพฒันาความเปนสมยัใหม (the modern project) และ postmodern 

เปนหนทางใหมทั้งในดานศิลปะ ปรัชญา และสังคมการเมือง สวน ไบรอัน 

แมกเฮล (McHale 1987: 5) กลาวถึงคําวา post ใน postmodernism       

หมายถึง “มาจาก” (from) มากกวา “หลังจาก” (after) เขาอธิบายวา 

“postmodernism” เกิดมาจาก “modernism” และเกิดหลังจาก “modernist 

movement” ดังนัน้ คตหิลงัสมยัใหมจงึเปนแนวคดิท่ีสบืเนือ่งมาจากขบวนการ

สมัยใหม ขณะเดียวกันก็วิพากษความเปนสมัยใหมดวย

จากการตีความคํา post ใน postmodern แสดงใหเห็นวา ความหมาย

ของ postmodern หรือหลังสมัยใหม มิไดหมายความถึงยุคสมัยที่เกิดขึ้น

หลังจากยุคสมัยใหมสิ้นสุดลง หากแตหมายถึง “มาจาก” คือ มีที่มาจาก   

“สมัยใหม” ซึ่งหมายถึง ความตอเนื่องทั้งทางดานความคิดและปฏิบัติการ 

หรือหมายถึง “ผลที่เกิดขึ้น” จาก “สมัยใหม” ซึ่งหมายถึง ผลพวงที่เกิดจาก

การพฒันาดานตางๆ แบบสมยัใหม ดานรปูธรรม เชน เทคโนโลย ีวทิยาการ 
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เศรษฐกิจ และดานนามธรรม เชน ความคิด ระบบคุณคา หรือระบบเหตุผล 

ทั้งสองดานถูกนํามาใชตอบสนองการแสวงหาประโยชนแทนการพัฒนา

มนุษยชาติ สุดทาย post ยังอาจหมายถึง “การปฏิเสธ” “การตอตาน”         

“การไมเหน็ดวย” กับแนวทางแบบ “สมยัใหม” ซึง่หมายถงึ ความเคลือ่นไหว

ทางดานการศึกษาทฤษฎีความรูและศิลปะ ในทุกกรณี post หรือ “หลัง”       

มีนัยของการเกิดขึ้นทีหลัง “สมัยใหม” แตมิใชวา “สมัยใหม” สิ้นสุดลงแลว 

หากแต “โพสตโมเดริน” หรอื “หลงัสมยัใหม” เกิดขึน้ไมไดถาไมม ี“สมยัใหม”

“หลงัสมยัใหม” ซึง่รบัรูและเขาใจกนัในปจจบุนัใชในความหมาย 3 อยาง 

คือ ภาวะสงัคมวฒันธรรมรวมสมยั ปรชัญาและแนวคดิทางทฤษฏ ีและความ

เคลือ่นไหวทางศลิปะและวรรณกรรม โดยกระแสความเคลือ่นไหวแบบหลงั

สมัยใหมเกิดขึ้นหลังสงครามโลกครั้งที่สองสิ้นสุดลง การเกิดสงครามโลก 

ครั้งที่สองและเหตุการณที่เกิดขึ้นในสงครามโลกครั้งที่สอง (คือ การกอ

สงครามขนาดใหญ การฆาลางเผาพันธุ การใชอาวุธสงครามที่ทันสมัยและ

การใชระเบดิปรมาณ)ู ทาํใหเกิดความตระหนกในหมูนกัคิด และหนักลบัมา

พิจารณาแนวทางแบบสมัยใหมที่ดําเนินมาบนแนวทางของการเชื่อมั่นใน

เหตุผลวาจะนําไปสูการตัดสินใจทางจริยศาสตรที่ถูกตองดีงาม การพัฒนา

สุนทรียศาสตรชั้นสูงและวัฒนธรรมชั้นสูงที่นาจะกอใหเกิดความเจริญทาง

จิตใจ การพัฒนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีที่นาจะนําไปสูการพัฒนา

ชีวิตความเปนอยูที่ดียิ่งขึ้นของมนุษย แตทั้งหมดกลับไมเปนเชนนั้น จึงมี

การตั้งขอสงสัยเกี่ยวกับคานิยมหรือคุณคาแบบสมัยใหมวาคุณคาเชนนั้น   

จะสามารถนาํมนษุยไปสูความเจรญิ ความกาวหนา ความสงบสขุไดจรงิหรอื 

ขอสงสัยดังกลาวทําใหเกิดการศึกษาคนควาและเสนอเปนแนวคิดตางๆ     

เพื่อที่จะอธิบายปรากฏการณที่เกิดขึ้น

หลงัสมยัใหม่กบัภาวะสงัคมวฒันธรรม
ภาวะหลังสมัยใหม (postmodernity) เปนคําท่ีใชเรียกภาวะสังคม

วัฒนธรรมรวมสมัยที่เกิดจากความเปลี่ยนแปลงทางวิทยาศาสตรและ
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เทคโนโลยี เศรษฐกิจ และการเมือง โดยเฉพาะสองประการแรกซึ่งสงผลให

เกิดความเปลี่ยนแปลงดานวิถีชีวิตและโลกทัศนของผูคนในสังคมปจจุบัน 

ภาวะหลงัสมยัใหมเปนปรากฏการณทีเ่กดิขึน้ในชวงกลางครสิตศตวรรษที ่20 

หลังจากสงครามโลกครั้งที่สองสิ้นสุดลง และเปนผลพวงที่สืบเนื่องมาจาก

การเปลี่ยนกระบวนทัศนจากกระบวนทัศนทางศาสนาและจิตวิญญาณมาสู

กระบวนทัศนทางวิทยาศาสตรและระบบเหตุผลตั้งแตยุคแสงสวางทาง

ปญญา (The Enlightenment) ประมาณคริสตศตวรรษที่ 16 เปนตนมา

กระบวนทศันทางวทิยาศาสตรสงผลสาํคัญตอความรูและโลกทศันของ

มนุษยเกี่ยวกับตนเองและโลก กลาวคือ การหันมายึดความรูและแนวทาง    

แบบวทิยาศาสตรเปนหลกัในการแสวงหาคาํตอบเกีย่วกบัสิง่ตางๆ เนือ่งจาก

เชื่อวาแนวทางแบบวิทยาศาสตรอันไดแก การยึดหลักการคนควาทดลอง

และพิสูจนตามหลักเหตุผล เปนแนวทางที่ถูกตองในการแสวงหาความจริง 

และความรูที่ไดจากการศึกษาตามแนววิทยาศาสตรเปนความรูที่ถูกตอง   

และเปนสากล มนุษยสามารถคนพบคําตอบเกี่ยวกับสิ่งตางๆ ได และ

สามารถนาํความรูนัน้มาใชแกปญหาของมนษุย ทาํใหมนษุยมชีวีติในโลกนี้

อยางมีความสุข ความเชื่อมั่นในแนวทางและความรูแบบวิทยาศาสตรนํา    

ไปสูการพัฒนาความรูวิทยาศาสตร ระบบเศรษฐกิจ เพื่อที่จะตอบสนอง 

ความตองการมีชีวิตที่สมบูรณและสุขสบายของมนุษย โดยมีคําสําคัญของ

แนวคดินี ้เชน การสรางความเปนสมยัใหม (modernisation) ความกาวหนา 

(progress) อารยธรรม (civilisation) ซึ่งลวนเปนหลักการสําคัญของยุค     

สมัยใหม

ในยุคสมัยใหมเกิดการคนพบทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีในดาน

วทิยาศาสตรธรรมชาต ิมกีารพฒันาในเรือ่งเครือ่งจกัร เครือ่งกล และพลงังาน 

ทําใหเกิดการประดิษฐเครื่องจักรกลตางๆ เชน ยานพาหนะอยางรถไฟ 

รถยนต เครื่องบิน เครื่องจักรในโรงงานอุตสาหกรรม เปนตน การพัฒนา

ความรูดานการแพทยและการสาธารณสุขทําใหเกิดแนวทางการรักษาโรค

ตางๆ การพัฒนาในดานเทคโนโลยีการส่ือสารและการโทรคมนาคม เชน 
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การพมิพ การสงสญัญาณวทิยแุละวทิยโุทรทศัน ทาํใหเกดิการสือ่สารมวลชน

ตั้งแตหนังสือพิมพ วิทยุ และโทรทัศน การโทรคมนาคม ไดแก โทรเลข 

โทรศัพท โทรสาร เปนตน ในดานเศรษฐกิจเกิดการพัฒนาระบบเศรษฐกิจ

ที่มุงเอื้ออํานวยในการดํารงชีวิตของมนุษย ระบบเศรษฐกิจสําคัญที่เกิดขึ้น

จากแนวคดิทางเศรษฐศาสตรทีพ่ฒันาขึน้ในยคุนีคื้อ เศรษฐกจิระบบทนุนยิม

และระบบสงัคมนยิม และการพฒันาการผลติผานระบบโรงงานอตุสาหกรรม

ภาวะหลังสมัยใหมเกิดจากความรูและระบบตางๆ ที่เกิดขึ้นในยุค      

สมัยใหมไดพัฒนาตัวเองไปในทิศทางที่ตอบสนองตอพัฒนาการขององค

ความรูเอง และตอการพัฒนาเทคโนโลยีเพื่อตอบสนองความตองการของ

มนุษย ความรูและระบบที่พัฒนาขึ้นนี้กลายเปนสิ่งที่ครอบงําและมีอํานาจ

เหนือมนุษย  

ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีที่สําคัญในโลกหลังสมัยใหม คือ

เทคโนโลยดีานการสือ่สารทีพ่ฒันาและขยายตวัครอบคลมุทัว่โลก ผานระบบ

เคเบลิใยแกว ดาวเทยีม และเครอืขายอนิเทอรเนต็ สงผลใหคนในพืน้ทีต่างๆ 

ทัว่โลกสามารถตดิตอถงึกนัไดในอยางฉบัพลนัทนัท ีหรอืใชระยะเวลาอนัสัน้  

กลาวไดวา ระยะหางของสถานที่ถูกสลายลงดวยความรวดเร็วของเวลา      

ซึ่ง เดวิด ฮารวีย (Harvey, 1989: 201-323) เรียกวา time-space 

compressions หรือการกระชับแนนระหวางเวลากับสถานที่ ปรากฏการณ

ดังกลาวสงผลตอการทีค่นแตละคนเชือ่มโยงตนเองเขากับพืน้ทีแ่บบใหมใน

โลกหลังสมัยใหม

ในแงหนึ่ง ความกระชับแนนระหวางเวลากับสถานที่นี้เอง สงผลให

ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมสามารถขยายตัวอยางรวดเร็วและกวางไกล  

โดยอาศัยกลไกของการสื่อสาร และขยายตัวอยางเขมแข็งเขาสูขั้นตอมาท่ี    

เรียกวา ทุนนิยมยุคหลัง (late capitalism) ตามที่ เออรเนสต แมนเดล 

(Ernest Mandel) อธบิายระบบเศรษฐกจิทนุนยิมแบงเปน 3 ขัน้ และขัน้ที ่3 

คือ ทุนนิยมยุคหลัง ซึ่งระบบการลงทุนมีลักษณะขยายตัว มีการทําธุรกิจใน

ระดบัขามชาต ิในแงของการผลติ เกดิการเปลีย่นแปลงลกัษณะการผลติโดย
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เนนการผลิตสินคา บริการ วัฒนธรรม เพื่อการบริโภคความหมายมากกวา

เพือ่ประโยชนในการใชสอย และเนนการตลาดทีจ่งูใจผูบรโิภคดวยภาพลกัษณ

ที่ใหคุณคาทางนามธรรมมากกวารูปธรรม 

ในระบบเศรษฐกิจทุนนิยมยุคหลังวัฒนธรรมถูกทําใหเปนหรือถูกผลิต

ขึน้มาเปนสนิคา เพือ่ตอบสนองการบรโิภคความปรารถนา (desire) มากกวา       

ความจาํเปนพืน้ฐาน (need) ซึง่เปนหลกัการของทนุนยิมยคุแรกและยคุทีส่อง          

การบริโภคของคนในสังคมเปนการบริโภคเพื่อตอบสนองความปรารถนา     

แทนการตอบสนองความจําเปนในการดํารงชีวิต สินคาวัฒนธรรมในฐานะ

ผลผลิตทางวัฒนธรรมกลายเปนมีบทบาทสําคัญในการเปนสนามการตอสู    

ทางสังคมวัฒนธรรม ความเปลี่ยนแปลงนี้ไดเปลี่ยนพฤติกรรมและทัศนคติ      

ในการบริโภค ขณะที่งานโฆษณากลายเปนงานศิลปะของทุนนิยม ศิลปะก็

เขาไปมีบทบาทในงานโฆษณาและวัฒนธรรมการบริโภคสินคามวลชน 

(mass-consumer culture) ไดเขามามสีวนในชวีติประจาํวนัของทกุคนภาย

ใตกรอบระบบทุนนิยม (Harvey, 1989: 63)

กิจกรรมทัง้หลายในสงัคมปจจบุนัแสดงใหเหน็การใชประโยชนจากส่ิง

ทีม่อียูแลว ไมวาจะโดยธรรมชาตหิรอืสิง่ทีส่รางขึน้ไวในอดตี ทาํใหคุณคาของ

สิง่เหลานัน้ลดทอนลงเปน “เครือ่งหมาย” หรอื “สญัญะ” โดยไมมคีวามหมาย

อยูภายใน คุณคาของสิ่งตางๆ ดํารงอยูแตเพียงภายนอก ความสัมพันธ

ระหวาง “ภายใน” กับ “ภายนอก” ทีห่ายไปทาํใหคนขาดการเชือ่มโยงกบัอดตี

ดวยความหมายจากภายใน และตองแสวงหาสิ่งเติมเต็มจากวัตถุภายนอก

ซึง่กคื็อสนิคา โดยเฉพาะสนิคาทีส่ามารถเชือ่มโยงคนแตละคนเขากับรากเหงา

ทางวฒันธรรมทีข่าดหายไป สอดคลองกบัการทีร่ะบบทนุนยิมยคุหลงัหนัมา

เนนการผลิตสินคาเพื่อตอบสนองความปรารถนาในทางสังคมวัฒนธรรม

มากกวาประโยชนใชสอย ในขณะเดยีวกนัการแสวงหาสนิคาเพือ่เปนเครือ่ง

แสดงอัตลักษณทางวัฒนธรรมของตนผานภาพลักษณภายนอกก็ตอกยํ้า

ภาวะสูญเสียความสัมพันธกับความเปนจริงทางประวัติศาสตร สงผลตอ
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ความตองการของคนในการที่จะบริโภค เพื่อตอบสนองความปรารถนาที่  

เกดิขึน้กผ็ลกัดันใหเกดิการผลติสนิคาวฒันธรรมเพือ่ตอบสนองความตองการ

ดังกลาว ซึ่ง เจมิสัน (Jameson, 1992: 1-54) เรียกวา เปนตรรกะทาง

วัฒนธรรมของทุนนิยมยุคหลัง (the cultural logic of late capitalism)

ปรากฏการณสังคมบริโภคนี้ ฌ็อง โบดริยารด (Jean Baudrillard)        

ชีใ้หเหน็วา สงัคมบรโิภคแบบหลงัสมยัใหมมคีวามแตกตางกบัสงัคมบรโิภค

กอนหนานี ้กลาวคอื การบรโิภคเปนกลไกอยางหนึง่ของการผลติ การบรโิภค       

เปนกระบวนการหรือขั้นตอนสําคัญท่ีทําใหการผลิตดํารงอยูและดําเนินไป           

ดวยเหตุนี้ ระบบการผลิตจึงตองนําเอาความปรารถนาของมนุษยมาเปน   

เครือ่งมอืในการกระตุนใหเกิดการบรโิภค ระบบการผลติจงึมไิดผลติแตเพยีง

สนิคาแตยงัผลติความจาํเปน/ตองการสนิคาดวย ทาํใหคนเรารูสกึวาจาํเปน

จะตองบริโภคและลงมือบริโภคอยางไมสามารถควบคุมตัวเอง ทั้งยังไม    

รูตัววาตนเองตกอยูในวังวนของการบริโภค การบริโภคจึงเปนตรรกะของ       

การผลิตซํ้า ทาํใหระบบการผลติขยายตวัออกไปกลายเปนรปูแบบทีค่รอบงาํ

จติใจ (mentality) จริยศาสตร (ethics) และอุดมการณการใชชีวิตประจําวัน

ของมนุษย (everyday ideology) (Baudrillard, 2001: 53)

ในสงัคมบรโิภค ระบบการผลติสรางระบบการบรโิภคขึน้เพือ่ขบัเคลือ่น

ระบบการผลิตใหสืบเนื่องตอไป ระบบการบริโภคแทรกซึมเขาไปอยูในวิถี

ชีวิตประจําวันของบุคคล และขับเคลื่อนวิถีชีวิตของบุคคลใหดําเนินไปตาม

กระแสแหงวตัถ/ุสนิคาตางๆ บคุคลอธบิาย/บอกเลาเก่ียวกบัตวัเองผานวตัถ/ุ 

สินคาท่ีสรรหามาครอบครอง การบริโภคกลายเปนปฏิบัติการของบุคคล     

ในการสราง/กําหนดคุณคา/ความหมายของตนเองและคนอื่น และใน

ปรากฏการณเชนน้ี ปรากฏการณที่แทรกซอนเขามาอีกอยางหนึ่งคือ 

ปรากฏการณที่ในสังคมเต็มไปดวยสิ่งจําลอง (simulacra) การจําลองแบบ 

(simulation) และความเปนจริงจําลอง (hyperreality)

โบดริยารด เห็นวา สิ่งที่มีบทบาทสําคัญในการสรางความเปนจริง
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จาํลองขึน้มาแทนความจรงิคอื สือ่สารมวลชน โดยเฉพาะโทรทศัน สือ่โทรทศัน

และสื่อสารมวลชนประเภทอื่น รวมทั้งอินเทอรเน็ตมีบทบาทสําคัญในการ

แพรกระจายขอมลูขาวสารไปในพืน้ทีต่างๆ และเขาสูความรบัรูของผูชม/ผูใช

การเผยแพรขอมูลขาวสารปริมาณมากมายมหาศาลทําใหขอมูลขาวสาร

กลายเปนความจําเปนของคนในสังคมรวมสมัย เนื่องจากคนรูสึกวาไมได

เขารวมเปนสวนหนึ่งของสังคม (desocialised) หรือ “ไรสังคม” (asocial) 

หากไมไดเสพขอมลูขาวสารจากสือ่ โบดรยิารดชีว้าความรวดเรว็และปรมิาณ

ขอมลูขาวสารทีไ่หลเวยีนอยูมากมายทาํใหเกดิความเขาใจวาขอมลูขาวสาร

เปนความจําเปน เขาชี้ใหเห็นวาแทที่จริงแลว “We live in a world where 

there is more and more information, and less and less meaning.” 

(Baudrillard, 1994: 79) เนื่องจากความหมายของขอมูลขาวสารมิไดมีคา 

ความเปนขอมูลขาวสารตางหากที่มีคา การรับรูขอมูลขาวสารมิใชเพื่อ

ประโยชนในการรับรู “สาร” ของขอมูล หากเปนการรับรู “ขอมูล” ลักษณะ

ดังกลาวเห็นไดชัดเจนในตัวอยางรายการแขงขันตอบปญหาในโทรทัศน 

ลักษณะดังกลาวทําใหขอมูลขาวสารสูญเสียคุณคาความหมายของ “สาร” 

และอีกประการหนึ่งคือ ทําใหกระบวนการสรางความเสมือนจริงแทน      

ความจริงยิ่งเพิ่มทวีมากขึ้น โดยที่ผู รับขอมูลขาวสารไมไดตระหนักถึง

จนิตนาการหรอืความเปนละครทีเ่สรมิสรางใหขอมลูขาวสารจรงิจงั นาเชือ่ถอื 

และกลายเปนวาการนําเสนอขอมูลขาวสารอยางตรงไปตรงมาไมสรางหรือ

เพิ่มสีสันจินตนาการกลับไมไดรับความนิยม (Baudrillard, 1994: 79-86)

ภาวะหลังสมัยใหมดังที่กลาวมานี้ เปนปรากฏการณที่แผขยายไปใน  

หลายพื้นที่ไมเฉพาะอยูแตในประเทศแถบตะวันตก ในแตละพื้นที่ก็มีความ  

แตกตางกันไปตามลักษณะเฉพาะของเงื่อนไขและปจจัยในแตละสังคม

วัฒนธรรม แมกระนั้นก็มีลักษณะรวมในเรื่องของการปรากฏตัวของความ

แตกตางยนืยนัภาวะหลากหลายในสงัคมวฒันธรรมนัน้ ในขณะทีภ่าวะสงัคม

บริโภคและระบบเศรษฐกิจทุนนิยมยุคหลัง ภาวะสังคมสื่อสารมวลชนและ

ขอมูลขาวสาร แผขยายกลายเปนลักษณะรวมสมัยของสังคมหลายแหง
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หลงัสมยัใหม่กบัปรชัญาและแนวคิดทางทฤษฎี
ทฤษฎคีวามรูแบบหลงัสมยัใหม (postmodern theories of knowledge)  

หมายถึง กลุ มแนวคิดหรือทฤษฎีในการศึกษาและพยายามอธิบาย

ปรากฏการณทางสังคมวัฒนธรรมรวมสมัย โดยเฉพาะอยางยิ่งภาวะสังคม

วัฒนธรรมในคริสตศตวรรษที่ 20 ซึ่งนักทฤษฎีนักวิจารณเห็นวาเปน

ปรากฏการณที่สืบเนื่องจากการสรางความเปนสมัยใหมตั้งแตยุคแสงสวาง

ทางปญญา และแนวคิดและทฤษฎีเดิมที่พัฒนาขึ้นในยุคสมัยใหม (modern 

age) ไมสามารถนาํมาใชอธบิายหรอืทาํความเขาใจปรากฏการณทีเ่กดิขึน้ได  

ทฤษฎีหลังสมัยใหมมีความหลากหลาย แตมีหลักการใหญๆ คลายกันคือ

การตั้งขอสงสัยตอสิทธิอํานาจ (authority) ในการสถาปนาองคความรู     

ความคดิ คานยิม และกฎเกณฑตางๆ ใหกลายเปนมาตรฐานและบรรทดัฐาน

ที่เชื่อถือยึดมั่นวาถูกตอง ดีงาม และเหมาะสม โดยเฉพาะอยางยิ่งขอสงสัย

หรือความกังขาตอแนวคิดเก่ียวกับการพัฒนาความเจริญกาวหนา ความรู

แบบวิทยาศาสตร มาตรฐานทางจริยศาสตรและสุนทรียศาสตรที่กอตัวและ

พฒันาขึน้ตัง้แตยคุแสงสวางทางปญญา และกลายเปนแนวทางทีท่รงอทิธิพล

ตอความคิดความเชื่อและการตัดสินประเมินคา (Sim, 2001: 3)

ทฤษฎีที่วิพากษแนวคิดทฤษฎีสมัยใหมและแนวทางการสรางความ

เปนสมัยใหมบนพื้นฐานความเชื่อในความจริงสูงสุดหรือความจริงแท         

ซึ่งทําใหองคความรู ความคิด และอารยธรรมแบบตะวันตกกลายเปน          

เปาหมายของชนกลุมตางๆ ในทุกภูมิภาคของโลก เหลานี้ถูกจัดเขากลุม

เปนทฤษฎีหลังสมัยใหม (แมวานักทฤษฎีเหลานั้นเองบางคนไมไดเอยอาง

ตัวเอง/ทฤษฎีของตนวาเปน “หลังสมัยใหม” ก็ตาม) โดยรวมแลวเรียกวา 

“หลงัโครงสรางนยิม” (poststructuralism) ในทีน่ีจ้ะกลาวถงึ 3 แนวคดิสําคัญ

ของหลังสมัยใหม ไดแก แนวคิดเรื่องเรื่องเลาหลัก (grand narrative) ของ 

ฌอ็ง-ฟรอ็งซวัส เลยีวตารด (Jean-François Lyotard) แนวคดิเรือ่งวาทกรรม 

(discourse) ของมิเชล ฟูโกต (Michel Foucault) และแนวคิดเรื่อง           

ความหมายและโครงสรางของฌาค แดริดา (Jacques Derrida)
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เลียวตารด (Lyotard, 1984) ไดชี้ใหเห็นปญหาความชอบธรรมของ

ศาสตรความรู นัน่คอื การท่ีศาสตรความรูถกูกําหนดโดยคนบางกลุมทีม่สีทิธิ

อาํนาจในสงัคม และการสรางความชอบธรรมใหแกศาสตรความรูโดยการ “เลา” 

ศาสตรความรูทีส่มเหตผุล (rational narration) สิง่ทีต่ามมาคอื ความรูเหลานี้

กลายเปนเรื่องเลาแมบทหรือเรื่องเลาหลัก (grand narrative) ซึ่งเปนกรอบ

หรือเปนมาตรฐานในการอธิบายสิ่งตางๆ และไดรับการยอมรับโดยทั่วไป 

โดยมิไดมีการตระหนักถึงการเมืองเชิงอํานาจและความเปนเรื่องเลาของ

ศาสตรความรูที่แฝงอยู โดยเฉพาะอยางยิ่งเลียวตารดชี้วา ปญหาสําคัญ   

ของศาสตรความรูที่สรางขึ้นและสงตอในรูปของถอยความหรือคําอธิบาย   

ทัง้หลายคอื การอางองิความชอบธรรมบนฐานความคดิวาศาสตรความรูนัน้

ถูกตองเปนจริงอยูแลว จากการที่เปนความรูซึ่งผานการศึกษาคนควาและ

นํามาสอนในสถาบันการศึกษา เลียวตารดชี้วาแทที่จริงแลวความถูกตอง

เปนจริงของศาสตรความรูเกิดจากการถูกนํามาเสนอซํ้าในฐานะศาสตร  

ความรู กลาวไดวา ความถกูตองเปนจรงิของศาสตรความรูไมไดถกูตัง้คาํถาม  

หากแตเปนที่ยอมรับโดยปริยายวาศาสตรความรู นั้นถูกตองเปนจริง

เนือ่งจากเปนสิง่ทีไ่ดมกีารศกึษาคนควาไวแลว สิง่ทีไ่มมกีารตระหนกัถงึคอื 

การศึกษาคนควาจนไดขอสรุปและคําอธิบายตางๆ นั้น ดําเนินบนหลักการ

ทางทฤษฎีที่ถูกตั้งขึ้นและยืนยันวาถูกตองเปนจริง โดยการนําเสนอดวย  

ถอยความที่สมเหตุผลทางวิชาการ ซึ่งทําใหคําอธิบายศาสตรความรูตกอยู

ในเกมภาษาทางวิชาการ การอธิบายศาสตรความรูที่สมเหตุผลตามหลัก

วิชาการกลายเปนเครื่องยืนยันความถูกตองเปนจริงของความรูนั้น ขณะที่

ความรูทีม่ไิดนาํเสนอในรปูแบบทีน่าเชือ่ถอืทางวชิาการกจ็ะไมไดรบัยกยอง

เปนความรู เลยีวตารดยงัชีใ้หเหน็วาในสงัคมรวมสมยัหรอืในวฒันธรรมหลงั

สมัยใหมศาสตรความรูอยูในภาวะวิกฤต กลาวคือ ศาสตรความรูอันเปน 

เรือ่งเลาหลกัไมไดรบัการยกยองเปนพเิศษอกีตอไป การศกึษาคนควาในยคุ

หลังอุตสาหกรรมทําใหมีความรูเกี่ยวกับเรื่องตางๆ เกิดขึ้นมากมาย และ
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แสดงใหเหน็วาคาํอธบิายสิง่ตางๆ มไิดมเีพยีงหนึง่เดยีว หากแตแปรเปลีย่น

สัมพัทธกับเงื่อนไข

จากการอธิบายภาวะหลังสมัยใหม (postmodern condition) ผาน      

การสํารวจสถานะของศาสตรความรูในสังคมรวมสมัย เลียวตารดชี้ใหเห็น       

แนวโนมความเปลี่ยนแปลงของการใหความสําคัญแกทฤษฎีความรูที่เปน

หลักมาสูความรูที่หลากหลายและใชอธิบายในบริบทเฉพาะ ซึ่งเลียวตารด

เรียกวา เรื่องเลาเล็กๆ หรือ small narrative (petit récit) ความรูเฉพาะ   

เหลานี้จะมีบทบาทสําคัญในการอธิบาย/ทําความเขาใจปรากฏการณใน

สังคมวัฒนธรรมตางๆ ซึ่งมีลักษณะเฉพาะแตกตางกัน ในขณะที่ทฤษฎี 

ความรูหลักมีลักษณะเปนสากลที่ทําใหการอธิบายปรากฏการณตางๆ ขาด

การเพงพินิจลักษณะเฉพาะที่เปนปจจัยสําคัญของการทําความเขาใจแตละ

สังคมวัฒนธรรมหรือแตละปรากฏการณ

ในขณะทีเ่ลยีวตารดเสนอแนวคดิเก่ียวกบัเรือ่งเลาหลกั มเิชล ฟโูกต ได

เสนอแนวคดิเกีย่วกบัวาทกรรม หรอื discourse แสดงใหเหน็ความเชือ่มโยง

ระหวางภาษา วชิาความรู กับอาํนาจ คํา discourse เปนคาํท่ีมใีชมากอนแลว 

โดยทั่วไปเมื่อใชเปนคํานามหมายถึงการสื่อสารดวยถอยคําหรือหมายถึง

การสนทนา ความหมายเชงิภาษาศาสตร discourse หมายถงึ หนวยขอความ 

(ในภาษาไทยเรียกวา ปริเฉท) สวนในภาษาฝรั่งเศส คํา discour หมายถึง

คําพูด (speech) (Mills, 1997: 2) เมื่อฟูโกตใชคํานี้ (discour) เขาอธิบาย

ความหมายทีเ่ขาใชแบงเปน 3 ลกัษณะ ลกัษณะแรกคอื ใชหมายถงึขอความ 

(statement) โดยทัว่ไป ลกัษณะทีส่องคอื ใชหมายถงึกลุมขอความทีใ่ชเฉพาะ

เรือ่งใดเรือ่งหนึง่หรอืกลุมใดกลุมหนึง่ และลกัษณะทีส่ามคอื ปฏบิตักิารของ

ขอความจํานวนมาก (Foucault, 1972: 80) แมฟูโกตจะใช discour หรือ 

discourse ในภาษาองักฤษในสามลกัษณะ แตนยัความหมายของการใชของ

เขาสื่อถึงการเชื่อมโยงกับแนวคิดของทฤษฎีโครงสรางและหลังโครงสราง

นิยมดวย นั่นคือ การมองภาษาเปนระบบโครงสรางที่มีกฎเกณฑและขอ
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จํากัดในตัวเอง ซึ่งตางกับแนวคิดเก่ียวกับภาษากอนหนานั้นที่มองภาษา

และ discourse แตเดมิเปนพาหะในการสือ่สาร สือ่สาํหรบัการแสดงออกและ

นําเสนอ (Mills, 1997: 8) สําหรับฟูโกต discourse มีบทบาทสําคัญในการ

กอรูปทางความคิดใหแกสิ่งที่ถูกกลาวถึงอยางเปนระบบ (Foucault, 1972: 

49) ซึง่ทาํให discourse มคีวามสาํคัญตอการสรางกรอบความคดิและสงผล

ตอการจดัรูปแบบและระบบระเบียบสังคมวัฒนธรรมของมนุษย discourse 

ตามนัยความหมายนี้ ในภาษาไทยใชโดยทั่วไปวา “วาทกรรม”

ตามแนวคิดของฟูโกต (Foucault, 1972: 220) วาทกรรมถูกผลิตขึ้น

ในกรอบของสังคม ในสังคมมีระบบมากมายที่จัดการควบคุมและจํากัด    

วาทกรรม ระบบเหลานั้นทําหนาท่ีในการแยกบางสิ่งออกไป นอกจากนี้     

วาทกรรมยังมีกฎภายในที่ทํางานควบคุมตัวเอง อันไดแก กฎแหงการ       

แบงกลุม จดัระเบยีบ และเผยแพรออกไป ทาํใหมวีาทกรรมบางอยางถกูพดู

และเผยแพร ในขณะที่วาทกรรมบางอยางหายไป ดวยเหตุนี้ทําใหฟูโกต

เชือ่มโยงวาทกรรมเขากับอาํนาจและความปรารถนา โดยอธบิายผานระบบ

ของการจําแนกแยกบางสิ่งออกไปดวยแนวทางสามอยาง ประการแรกคือ

การจําแนกแยกออกอันเกิดจากการหามพูดถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยเฉพาะการ

หามพูดถึงการเมืองหรือเรื่องเพศ ซึ่งบงบอกวาวาทกรรมมีความเชื่อมโยง

กับอาํนาจและความปรารถนา อกีประการหนึง่คอื การจาํแนกแยกออกทีเ่กดิ

จากการแบงกลุมและการปฏิเสธหรือไมยอมรับบางกลุม เชน การนิยาม 

ความบาและคนบาของการแพทยในครสิตศตวรรษที ่19 ซึง่ทาํใหคนบางกลุม

ถูกแยกออกจากสังคมในฐานะคนบาและไมไดรับการยอมรับเชื่อถือหรือ

แมแตรบัฟง ประการทีส่ามคอื การจาํแนกแยกสิง่ผดิกับสิง่ถกู แนวความคดิ

ในการจําแนกสิ่งผิดกับสิ่งถูกทําใหเกิดเจตจํานงในการแสวงหาความจริง

ดวยการคนควาและกาํหนดความรูทีถ่กูตองและความรูทีไ่มถกูตอง วาทกรรม

ตามแนวคิดของฟูโกตจึงกอใหเกิดการกําหนด นิยาม และจําแนกแบงกลุม 

ซึ่งทําใหบางสิ่งบางกลุมไดรับการยอมรับและบางกลุมถูกกีดกันออกไป     

โดยมองวาไมเขาพวก ผดิปกต ิหรอืนอกระบบ เปนตน ดวยเหตนุี ้วาทกรรม
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จึงเชื่อมโยงกับอํานาจ เนื่องจากวาทกรรมมีบทบาทสําคัญในการสราง       

กฎเกณฑเพื่อการตัดสินประเมินคาความจริงและความถูกตอง

ปฏบิตักิารของวาทกรรมในสงัคมคอืการปะทะกบัวาทกรรมอืน่ รวมทัง้

ปฏิบัติการทางสังคมแบบอื่น (คือกิจกรรมที่ไมไดอาศัยภาษา เชน ศิลปะ)   

ทีช่วยสรางใหวาทกรรมนัน้กอรปูขึน้และสถาบนัในสงัคมกระทาํการยกยอง

และเผยแพรวาทกรรมนั้นออกไปเสมือนวาเปนความจริงหรือความถูกตอง 

โดยปฏเิสธหรอืกลาวอางวาวาทกรรมอืน่ไมถกูตอง ไมเปนจรงิ กระบวนการ

เหลานี้ทําใหวาทกรรมหนึ่งๆ มีสิทธิอํานาจเหนือกวาวาทกรรมอื่นๆ ทําให

วาทกรรมอื่นถูกกดขม ปดบัง บิดเบือน หรือทําใหลบเลือนใหหายไปจาก

ความรับรูของสังคม การที่วาทกรรมเปนปฏิบัติการสําคัญในการกําหนด   

กฎเกณฑการตดัสิน ประเมนิคา และกาํหนดจาํแนกสิง่ตางๆ ทาํใหวาทกรรม

ทรงอาํนาจ และการใชอาํนาจผานวาทกรรมมไิดจาํกัดอยูแตเฉพาะการปะทะ

สังสรรคระหวางกลุมชนชั้นในสังคม หากแตแผขยายเขาไปในทกุพื้นที่ของ

สังคมผานการแพรกระจายของวาทกรรมครอบงําในรูปแบบตางๆ เชน       

คําสั่งสอน การศึกษา วิชาการแพทย วิทยาศาสตร ระเบียบวินัย เปนตน  

และวาทกรรมครอบงําเหลานี้เองที่กลายเปนอํานาจในการกําหนด กอรูป 

หรือตัดสินประเมินคารูปแบบบุคลิกภาพและพฤติกรรมของปจเจกบุคคล  

ดวยลักษณะดังกลาวทําใหฟูโกตสนใจศึกษาวาทกรรมผานแนวคิดเรื่อง

ประวัติศาสตรทางความคิดเพื่อใหเห็นถึงความสัมพันธเชิงอํานาจที่ปรากฏ

ผานกลุมวาทกรรมเกีย่วกบัสิง่ตางๆ และเพือ่ใหเหน็ถงึกลไกของปฏบิตักิาร

ทางภาษานี้ที่มีบทบาทสําคัญในการครอบงําความคิดของคนในสังคม

ความคิดในการปฏิเสธคําอธิบายหรือทฤษฎีที่เปนสากลยังปรากฏ       

ในแนวคิดของ ฌาค แดริดา ซึ่งเสนอทฤษฎีรื้อสราง (deconstruction)        

การรื้อสรางเปนกลวิธีที่แดริดาใชในการวิพากษแนวคิดและทฤษฎีที่          

นกัทฤษฎตีะวนัตกสรางขึน้ซึง่แดรดิาเห็นวาเปนแนวคดิและทฤษฎทีีส่รางขึน้

บนฐานความเชือ่มัน่ในสารตัถะของความหมายของถอยคาํท่ีแนนอนมัน่คง 

ไมเปลีย่นแปลง หรอืท่ีเขาเรยีกวา logocentricism คือ การเชือ่มัน่ในความคดิ
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และภาษาเชิงเหตุผล (logos)1 วาเปนสิ่งยืนยันถึงสารัตถะที่จริงแทของ        

สิ่งตางๆ (Taylor and Winquist (ed.), 2001: 232) แดริดา (Derrida, 1978: 

278-293) เห็นวาสารัตถะไมใชสิ่งจริงแท ไมมีสารัตถะใดที่อยูนอกเหนือ

สญัญะ และระบบหรอืชดุของสญัญะคอืสิง่ทีส่รางความหมายหรอืสิง่ทีเ่ขาใจ

วาเปนสารตัถะนัน้ขึน้ แดรดิาเหน็วาไมมสีญัญะใดทีค่รอบครองความหมาย

อยางใดอยางหนึ่งอยูโดยเฉพาะ และความหมายปรากฏขึ้นเฉพาะในระบบ

ของรูปสัญญะ (the system of signifiers) เทานั้น  

การรือ้สรางแนวคดิเรือ่งความหมายของแดรดิาเปนการรือ้สรางทฤษฎี

ความสัมพันธระหวางความหมายกับสัญญะที่สืบตอจาก แฟรดิน็อง เดอ     

โซซูร (Ferdinand de Saussure) และ โรล็อง บารตส ในเรื่องของสัญญะ 

(sign) โซซูรอธิบายวาถอยคําเปนสัญญะ คือ เปนเครื่องหมายแทนสิ่งอื่น  

สัญญะประกอบขึ้นจากสองสวน คือ รูปสัญญะ (signifier) และความหมาย

สญัญะ (signified) ความสมัพนัธหรอืเชือ่มโยงระหวางทัง้สองสวนนีม้ลีกัษณะ 

abritary หรือไมมีขอกําหนดแนนอน สวนบารตสชี้ใหเห็นความเลื่อนไหล

ของความหมายสัญญะที่เกิดขึ้นใหมจากการท่ีการประกอบสรางเครือขาย

รปูสญัญะชดุใหม ในการอธบิายถงึความหมายของสญัญะ แดรดิาเหน็วาไม

มีสัญญะใดที่ครอบครองความหมายอยางใดอยางหนึ่งอยูโดยเฉพาะ และ

ความหมายปรากฏขึน้เฉพาะในระบบของรปูสญัญะ (the system of signifiers) 

เทานั้น (Sarup, 1993: 35) 

กลวิธีรื้อสรางตามแนวคิดของแดริดาคือการอานตัวบทอยางละเอียด

และแสดงใหเหน็ความยอนแยง (irony) หรอืความไมสอดคลองตองกนั หรอื

ลกัษณะปฏทิรรศน (paradox) ของความคดิท่ีประกอบสรางขึน้เปนตวับทนัน้ๆ 

โดยทีค่วามไมสอดคลองตองกนัหรอืลกัษณะปฏทิรรศนทีเ่กดิขึน้เปนผลจาก

แนวคดิในการกาํหนดความหมายขึน้จากโครงสรางแบบคูตรงขาม และความ

เชื่อมั่นวาสัญญะแทนสารัตถะอยางใดอยางหนึ่งโดยตัวของมันเองโดยไม

1คํา logos เปนภาษากรีก หมายถึง คําพูด (speech) ตรรกะ (logic) เหตุผล (reason) และ

พระวจนะของพระเจา (God’s word) (Taylor and Winquist (ed.), 2001: 232)
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ตระหนกัถงึความสมัพนัธภายในโครงสรางของระบบสญัญะทีเ่ปนสวนสาํคญั

ในการสรางความหมาย กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ การรื้อสรางคือการยอนรอย

ตอกระบวนทางความคิดเก่ียวกับความสัมพันธเชิงคูตรงขามภายในระบบ

เหตผุล ทีค่วามสมัพนัธภายในนีม้กัจะมกีารจดัลาํดับขัน้ และควบคมุขัว้หนึง่

ใหอยูใตอีกขั้วหนึ่ง ฉะนั้น ปฏิบัติการของการรื้อสรางมักจะเริ่มตนดวยการ

สลายการจดัลาํดับขัน้และความรนุแรงทีเ่กดิมาจากคูตรงขามทีใ่หความสาํคัญ

แกอีกขั้วหนึ่งและกดทับอีกขั้วหนึ่งใหอยูขางใตหรือดอยคุณคากวา (เกษม 

เพ็ญภินันทน, 2554: 328)

จากแนวคดิดังกลาวนาํไปสูแนวคดิอีกประการหนึง่ทีเ่ปนประเดน็สาํคัญ

ของทฤษฎีความรูกลุมหลังสมัยใหมคือภาวะของความจริง แดริดาและ   

เลียวตารด (cited in Sim, 2001: 349-350) เชื่อวา ความจริงที่แทไมอาจ

ปรากฏผานสื่อกลางไดเนื่องจากการนําเสนอภาพแทน (representation) 

ความเปนจริง (reality) ตองผานการปรุงแตง นอกจากนี้ ความจริงยังแปร

เปลีย่นไปไดตามความเปลีย่นแปลงของยคุสมยัและสถานที ่ในขณะทีฟ่โูกต

อธิบายความจริงเปนวาทกรรมอํานาจหนึ่ง เนื่องจากวาทกรรมเกี่ยวเนื่อง

กับเรื่องหนึ่งๆ มิไดมีเพียงหนึ่งเดียว และไมมีวาทกรรมใดที่ถูกตองที่สุด  

เปนความจริงแทและเปนสากลเหนือวาทกรรมอื่น หากแตมีการเคลื่อนไหว 

แปรเปลี่ยน ขัดแยง โตตอบ และตอรองกันระหวางวาทกรรมตางๆ อยูโดย

ตลอด

หลงัสมยัใหม่กบัศิลปะและวรรณกรรม
ลกัษณะหลังสมัยใหมที่ปรากฏขึ้นในวงวรรณกรรมมีความสัมพันธกับ

ความเปลีย่นแปลงแนวคดิและกลวธิใีนวงการศลิปะ ลกัษณะและแนวคดิแบบ

หลังสมัยใหม (postmodernism) มีความเชื่อมโยงกับความเคลื่อนไหวหรือ

ขบวนการ (movement) ทางศลิปะคตสิมยัใหม (modernism) ศลิปะคตหิลงั

สมัยใหมเปนขบวนการทางศิลปะที่แตกตางกันไปในศิลปะแตละแขนง เชน 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม และวรรณกรรม แตมีลักษณะรวมที่สําคัญคือ      



วงวรรณกรรมไทยในกระแสหลังสมัยใหม... | เสาวณิต จุลวงศ

18

Vol. 19
No. 4
Oct.

      -  
Dec.
2013

การมีปฏิสัมพันธกับลักษณะและอุดมการณ (ideology) ของ “สมัยใหม”

ความสัมพันธในลักษณะของปฏิกิริยาตอ “สมัยใหม” เปนปฏิกิริยาทั้ง

ตอภาวะสมัยใหม (modernity) และขบวนการทางศิลปะแนวคติสมัยใหม 

(modernism) โธมัส โดเคอรที (Docherty, 1993: 143-145) เห็นวา คติหลัง

สมัยใหมเปนปฏิกิริยาตอตานหรือโตตอบกับปรากฏการณศิลปะแนวคติ  

สมัยใหม อันไดแก กลุมศลิปะแนวทดลองและกลุมลํ้ายุค (avant-garde) ซึ่ง

ประสบความสําเร็จอยางสูงในการเสนอผลงานศิลปะที่มุงเนนการพัฒนา    

รูปแบบ (form) ของการนําเสนอ (representation) เพื่อแสดงใหเห็นความ

สมัพนัธทีม่ไิดตรงไปตรงมาระหวางความจรงิกบัสือ่ (medium) และรปูแบบ

ของการนาํเสนอ แนวทางของคตหิลงัสมยัใหมคือการวพิากษวจิารณปญหา

ของการนําเสนอโดยมุงความสนใจไปที่วิกฤตของการนําเสนอ (the crisis 

of representation) ไมเฉพาะเพียงวิกฤตการณของการรับรูงานศิลปะ (the 

perception of art) แตยังรวมไปถึงวิกฤตการณของการสรางงานศิลปะดวย 

(a crisis in its production) 

เลยีวตารดชีใ้หเหน็ลกัษณะของศลิปะหลงัสมยัใหมผานความแตกตาง

ระหวางขบวนการศิลปะ (movement) สามกลุม คือ สัจนิยม (realism)        

คติสมัยใหม (modernism) และคติหลังสมัยใหม (postmodernism) ในดาน

แนวคิดเรื่องการนําเสนอภาพแทน (representation) เลียวตารด (Lyotard, 

1984: 71-82) เห็นวา การจัดแบงกลุมขบวนการทางศิลปะมีความสัมพันธ

อยางยิ่งกับความคิดเรื่องการเสนอภาพแทนและความเปนจริง เลียวตารด

อธิบายวากลุมสัจนิยมซึ่งเปนกลุมที่ทรงพลังมากในสังคมวัฒนธรรมเพราะ

ศลิปะสจันยิมถายทอดโลกออกมาใหดูเหมอืนวาสิง่ทีถ่ายทอดออกมานัน้เปน 

“ความเปนจริง” (reality) และสิ่งที่ถายทอดออกมานั้นเปนสิ่งที่คนคุนเคย  

ทําใหรับรูและเขาใจไดงายโดยไมสงสัยตอภาพความจริงที่นําเสนอออกมา  

สวนกลุมคติสมัยใหมและหลังสมัยใหมปฏิเสธแนวคิดของกลุมสัจนิยมดวย

การตั้งคําถามตอกฎซึ่งกํากับความคิดในการเขียนภาพและการเลาเรื่อง  

กลุมคติสมัยใหมไดแสวงหากลวิธีตางๆ เพื่อแสดงใหเห็นวาการเสนอภาพ
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แทนแบบสัจนิยมนั้นเปนไปไมได เพราะมีสิ่งที่ไมอาจนําเสนอได (the 

unpresentable) การที่ศิลปะและวรรณกรรมไมไดรับความเชื่อมั่นวาเปน

ภาพแทนความจริงกอใหเกิดวิกฤตภาพแทน (crisis of representation) 

เลียวตารดเห็นวาศิลปะหลังสมัยใหมมีบทบาทในการนําเสนอการดํารงอยู

ของสิ่งที่ไมอาจนําเสนอได (presenting the existence of something 

unpresentable) และดวยแนวคดิท่ีแตกตางกนัเชนนีท้าํใหแนวทางการสราง

งานศิลปะแบบสมัยใหมกับหลังสมัยใหมแตกตางกัน ศิลปะสมัยใหมผูกพัน

อยูกับความรูสกึสูญเสยีและผดิหวงักบักระบวนการทางภาษาทีไ่มอาจทาํให

บรรลเุปาหมายของโครงการสรางความเปนสมยัใหมได และมคีวามปรารถนา

ที่จะดึงเอาความเชื่อมั่นหรือความรูสึกมั่นคงแบบในอดีตกลับคืนมา ขณะที่

ศลิปะหลงัสมยัใหมแสดงใหเหน็ความลมเหลวของกระบวนการทางภาษาใน

การนําเสนอภาพแทน ซึ่งนําไปสูการคิดและการมองโลกในแบบใหม คือ   

การตระหนักวาทุกส่ิงรับรูผานสื่อกลางและไมมีความจริงแทที่ปรากฏผาน

สือ่กลาง คงมแีตม ี“ความจรงิตางๆ” ทีไ่มอาจกลาวอางวาเปนความจรงิทีแ่ท

เพียงหนึ่งเดียวไดอีกตอไป

สวนฮาเบอรมาส (Habermas, 1998: 1-16) ชี้ใหเห็นวา ลัทธิ           

ศิลปะสมัยใหมกอเกิดอุดมการณในการสรางสรรคผลงานศิลปะขึ้นจาก

ปรากฏการณภาวะสมยัใหมซึง่เปนผลพวงจากความเจรญิเฟองฟทูางปญญา

ในยุคแสงสวางทางปญญา เขาอธิบายวาความเจริญทางดานเทคโนโลยี

วิทยาการและองคความรูตางๆ นับจากยุคแสงสวางทางปญญากอใหเกิด

อดุมการณในการสรางความเปนสมยัใหมไปในแนวทางเดยีวกนั ทัง้ในดาน

รูปธรรมคือความเจริญกาวหนาทางวัตถุ และดานนามธรรมคือความเจริญ

ในการพัฒนาศาสตรสาขาตางๆ และระบบระเบียบซึ่งกลายเปนกฎเกณฑ

มาตรฐานและบรรทดัฐานของสงัคมและของโลก ความแขง็ขนัและเครงครดั

ในการสรางความเปนสมัยใหมในดานตางๆ กอใหเกิดขบวนการศิลปะโต

แยงแนวทางดังกลาว แตในการแสดงการโตแยงอุดมการณการสรางความ

เปนสมัยใหม ขบวนการศิลปะเหลานั้นหันกลับมาเพงพินิจตนเองในฐานะ
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กลไกหนึง่ของการสรางความเปนสมยัใหม และเกดิความตระหนกัถงึปญหา

ของการเชื่อมั่นในพลังของศิลปะที่สงผลตอโลกความเปนจริงภายนอก  

ขบวนการศิลปะสมัยใหมจึงหันมาพัฒนารูปแบบและกลวิธีทางศิลปะอยาง

เขมขนเพือ่สือ่ใหเหน็ความเปนศลิปะหรอืความเปนประดษิฐกรรมสรางสรรค

ของงานศิลปะ กระทั่งศิลปะไมสัมพันธกับโลกความเปนจริงภายนอกอีก     

ตอไป

จากการอธบิายของฮาเบอรมาสจะเหน็ไดวา การสรางความเปนสมยัใหม

สงผลตอสังคมวฒันธรรมสองประการ ประการแรกคอืการปรบัระบบระเบยีบ 

กฎเกณฑ มาตรฐาน บรรทัดฐาน ทั้งทางสังคมและวัฒนธรรมใหเปนสากล 

(universal) โดยไมแบงแยก/จําแนก/คํานึงถึงความแตกตางทางสังคม 

วฒันธรรม รวมถงึลกัษณะทางภมูศิาสตรของกลุมชาตพินัธุ กลุมวฒันธรรม 

กลุมสังคม หรือความแตกตางระหวางปจเจกบุคคล อีกประการหนึ่งคือ      

การปรับเปลี่ยนแนวคิดและกลวิธีทางศิลปะ กอใหเกิดขบวนการศิลปะ        

สมัยใหมกลุมตางๆ ทั้งในทางสนับสนุนและตอตานการพัฒนาความเปน  

สมัยใหม ศิลปะคติหลังสมัยใหมเปนผลจากปรากฏการณสองประการนี้      

อีกทอดหนึ่ง โดยมีจุดเริ่มที่สถาปตยกรรมกอนจะแผขยายไปสูทัศนศิลป 

(visual art) และวรรณกรรม (literature)

นักทฤษฎีที่ไดเริ่มตนนิยามหรืออธิบายเกี่ยวกับศิลปะแนวคติหลัง    

สมยัใหมไวอยางเปนกจิลกัษณะนาจะไดแก ชารลส เจงกส (Charles Jencks) 

นักทฤษฎีสถาปตยกรรม เขาระบุวาแนวคิดและลักษณะเดนของคติหลัง   

สมยัใหมคือ ความเปนพหลุกัษณ (pluralism) (Jencks, 1992: 11) โดยเฉพาะ

อยางยิง่ในทางวฒันธรรม คตหิลงัสมยัใหมเปนการเคารพตอความแตกตาง 

และชืน่ชมเฉลมิฉลองกบัความเฉพาะ ไมวาจะเปนความเฉพาะถิน่ เฉพาะที่ 

เฉพาะกลุม หรอืเฉพาะบคุคล ดังนัน้ คตหิลงัสมยัใหมซึง่เปนความเคลือ่นไหว

ทางวัฒนธรรมหรือประเด็นทางวัฒนธรรมจึงมีลักษณะพันธุทาง (hybrid) 

ผสมผสาน (mixed) ก้ําก่ึง (ambiguous) 
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ศลิปะคตหิลงัสมยัใหมเริม่ปรากฏในชวงครสิตทศวรรษ 1960 ถงึ 1970 

แสดงใหเหน็แนวคดิใหมเกีย่วกบังานศลิปะ กลาวคอื ศลิปะมไิดเปนศลิปะที่

สื่อถึงแรงบันดาลใจที่สัมผัสได รูเห็นได หรือเปนโลกที่ประจักษไดอีกตอไป  

หากแตศิลปะเกี่ยวของกับธรรมชาติที่แวดลอม เกี่ยวของกับตัวมนุษย 

เกี่ยวของกับความคิดในเชิงองครวม เกี่ยวของกับความเปนจริง เปนตน  

ศิลปะหลังสมัยใหมเกิดจากความผสานสัมพันธของสติและปญญา กอเกิด

เปนจนิตภาพ (image) ในสมองซึง่อาจเรยีกวาเปน “ศลิปะจนิตทศัน” (imaging 

art) หรือมโนทัศนศิลป (conceptual art) ศิลปะหลังสมัยใหมไมเนนที่

กระบวนแบบ (style) อยางใดอยางหนึง่ทีจ่ะสามารถเรยีกไดวาเปนแบบหลงั

สมยัใหมโดยเฉพาะ ศลิปะหลงัสมยัใหมจงึมคีวามหลากหลาย โดยมแีนวคดิ

ทางทฤษฎีเปนฐาน (intellectual and theoritical basis) นอกจากนี้ ศิลปะ

หลังสมัยใหมยังมีแนวคิดในการปฏิเสธสถาบันและการยกยองคุณคาของ

งานศิลปะ การปฏิเสธแนวคิดท่ีวาศิลปะเปนสิ่งถาวร (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2547: 

40-42) แนวคิดนี้สืบเนื่องมาจากแนวคิดเรื่องวาทกรรมอํานาจ (power of 

discourse) และเรื่องเลาหลัก (grand narrative) จึงมุงเนนการโตแยงกับ  

สิ่งที่เรียกวา “สถาบัน” ที่ให/ตัดสินคุณคางานศิลปะ รวมไปถึงกรอบแนว

ความคดิท่ีถกูสรางขึน้โดย “สถาบัน” ทีท่าํใหเกดิวฒันธรรมหรอืศลิปะชัน้สงู  

แนวคิดดังกลาวนี้สอดคลองกับแนวคิดของศิลปะคติสมัยใหมอยูบาง แตใน

ขณะที่ศิลปะสมัยใหมที่นําเสนอแนวคิดดังกลาวไดกลายเปนสวนหนึ่งของ

ศิลปะที่ถูกสถาปนาโดยสถาบัน ดังเชน ผลงานของศิลปนหลายคนไดรับ 

การยกยองและนําไปจัดแสดงในพิพิธภัณฑ ศิลปะคติหลังสมัยใหมปฏิเสธ

การดํารงอยูอยางถาวรของงานศิลปะ ศิลปะหลังสมัยใหมจึงมักเปนผลงาน

ทีแ่สดงใหเหน็ความเปนศลิปะทีแ่วดลอมและอยูรวมกบัมนษุย สามารถผลติ

ซํ้าได หรือดํารงอยูเพียงชั่วคราว แสดงออกผานงานศิลปะที่ปรากฏอยูใน

ธรรมชาติ ในสังคม โดยมีรางกายของศิลปนและวัสดุหลากหลายเปนสื่อใน

การนําเสนอ หรือนําเอาวัฒนธรรมและศิลปะประชานิยมหรือชนพื้นถิ่นมา
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เปนสวนหนึ่งในการนําเสนอ มีจัดแสดงศิลปะนอกสถานที่ ใชวัสดุที่เรียกวา 

ready-made หรือสิ่งที่ไมนานํามาเปนงานศิลปะ อาทิ เศษสิ่งของ 

หนังสือพิมพ งานเลียนแบบโฆษณา เชน ภาพกระปองซอสมะเขือเทศของ

วอรฮอล ภาพปายนีออนตามถนน หรือมีการใชพื้นที่ภูมิศาสตรและมนุษย

เปนสวนหนึ่งของงานศิลปะ ผลงานจึงออกมาในลักษณะศิลปะประชานิยม 

(pop art) ศิลปะจัดวาง (insatallation) ศิลปะจัดแสดง (performance art) 

งานภูมิศิลป (land art, earth art) เปนตน 

ในดานวรรณกรรม ความสัมพันธระหวางวรรณกรรมหลังสมัยใหมกับ

วรรณกรรมสมยัใหมมลีกัษณะใกลเคยีงกบังานจติรกรรมและประตมิากรรม  

กลาวคือ วรรณกรรมหลังสมัยใหมมีแนวคิดโตแยงอุดมการณความเปน    

สมัยใหมและลัทธิศิลปะที่เกิดจากอุดมการณดังกลาว คือ สัจนิยม (realism)  

และในขณะเดียวกันก็โตแยงกับอุดมการณของขบวนการวรรณกรรมคติ 

สมัยใหมดวย 

แนวคิดของวรรณกรรมสัจนิยมคือความเชื่อวาวรรณกรรมควรและ

สามารถถายทอดภาพความเปนจริงใหปรากฏไดอยางตรงไปตรงมาโดย

ปราศจากอคติ กลวิธีที่นักเขียนใชคือการใชผูเลาแบบรูแจง (omniscience)  

การใชมมุมองในการเลาแบบเดยีว เปนนยัถงึความเปนกลาง ความอยูภายนอก 

ไมมสีวนเกีย่วของหรอืมสีวนไดสวนเสยีกบัเรือ่งทีน่าํมาเลา ทาํใหรูสกึวาเรือ่ง

ที่เลาเปนไปเชนนั้นโดยธรรมชาติของเหตุการณและสภาพแวดลอม โดยที่

ผูแตงทําหนาที่เพียงถายทอดเรื่องราวที่เกิดขึ้น เชน นวนิยายของกุสตาฟ 

โฟลแบรต โอโนเร เดอ บัลซัก ฟโอดอร ดอสโตเยฟสกี เปนตน

นักเขียนกลุ มคติสมัยใหมไมเห็นดวยกับแนวคิดสัจนิยมดังกลาว         

แตเห็นวา “ความจริง” ขึ้นอยูกับมุมมองของปจเจกบุคคลแตละคนที่มีแงมุม

ในการมอง “ความจริง” แตกตางกัน ดวยแนวคิดเชนนี้ทําใหนักเขียนมุง

พัฒนากลวิธีการประพันธมากขึ้นเพื่อสื่อถึงความสําคัญของรูปแบบและ

กลวิธีในการนําเสนอ เชน การใหความสําคัญในเรื่องมุมมองผูเลา ใน

วรรณกรรมสมัยใหมนักเขียนมักใชมุมมองผูเลาบุคคลท่ี 1 (first person) 
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และมกีารใชมมุมองหลายมมุมองในการเลาเรือ่ง กลวธิสีาํคัญคือการประพนัธ

แบบกระแสสํานึก การเลาเรื่องที่ไมปะติดปะตอกัน การเขียนอัตโนมัติ หรือ

การใชรปูแบบตางๆ มาประกอบการเลาเรือ่ง แสดงใหเหน็วาสถานะของผูเลา

มีความสําคัญตอเรื่องที่ถูกนํามาเลา เปนการใหความสําคัญและแสดงถึง    

อัตวิสัยที่สงผลตอการรับรูความจริง และความจริงแปรผันไปตามมุมมองที่

มองสิ่งนั้น เชน นวนิยายของ เวอรจิเนีย วูลฟ เจมส จอยซ เปนตน

กลาวไดวา คติหลังสมัยใหมเห็นดวยกับปญหาของการนําเสนอภาพ

แทนทีน่กัเขยีนกลุมคตสิมยัใหมใหความสนใจ แตสิง่ทีค่ตหิลงัสมยัใหมสนใจ

คือ ปญหาของสือ่กลาง (medium) ทีใ่ชนาํเสนอความจรงิ ขณะทีค่ตสิมยัใหม

เห็นวาความจริงไมไดเปนอยางที่วรรณกรรมนําเสนอ หรือวรรณกรรมมิได

นําเสนอความจริงอยางที่เปนจริง คติหลังสมัยใหมเห็นวาปญหาของการ    

นําเสนอความจริงอยูที่สื่อกลาง ในเชิงของวรรณกรรมก็คือตัวภาษาและ

กระบวนการแตง เพราะเมือ่ใดท่ีความจรงิถกูนาํเสนอผานสือ่กลาง คือ ภาษา

และกระบวนการแตง ความจริงยอมถูกบิดเบือนโดยการตีความความจริง

และการเลือกใชสื่อกลางเพื่อนําเสนอความจริงนั้นใหปรากฏออกมา กลวิธี

การประพันธวรรณกรรมหลังสมัยใหมจึงเปนการสรางสรรคงานที่ไมยึดติด

อยูกับรูปแบบกลวิธีการประพันธแบบใดแบบหนึ่งเปนการเฉพาะ หากแต 

มุงความสนใจไปที่กลวิธีซึ่งสามารถแสดงใหเห็นถึงปญหาความสัมพันธ

ระหวางโลกวรรณกรรมกับโลกความเปนจริง ปญหาของเรื่องเลารวมถึง

ปญหาของอุดมการณการสรางความเปนสมัยใหม ดวยมุมมองที่รูเทาทัน 

เขาใจตระหนกัในสภาพทีเ่ปนอยู และพยายามเผยใหเหน็ปญหาเหลานีผ้าน

กระบวนการทางวรรณกรรม

อยางไรก็ตาม ฮัทเชิน (Hutcheon, 1988) ยังมองคติหลังสมัยใหม

เกี่ยวของกับการเมืองเชิงอํานาจ (politics) ในบริบทสังคมวัฒนธรรมดวย 

โดยเหน็วาคตหิลงัสมยัใหมมลีกัษณะโตแยงกบัภาวะหลงัสมยัใหมของสงัคม

รวมสมยัซึง่ตกอยูในการครอบงาํของระบบทนุนยิมยคุหลงั คตหิลงัสมยัใหม

เสนอการโตแยงหรือทาทายความเบ็ดเสร็จของวัฒนธรรมแบบมวลชน 
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(mass culture) ทั้งนี้ ไมใชการปฏิเสธ แตเปนการเสนอใหยอมรับความ      

แตกตาง (difference) ทีเ่ทาเทยีมกนั (มใิชการเสนอความเปนอืน่ (otherness) 

ขึน้มาแทนที)่ แนวทางนีคื้อการโตแยงกระแสหลกัท่ีครอบงาํ (the dominant) 

หรอืการทาทายความเหน็พองตองกนั (consensus) เปนอนัหนึง่อนัเดยีวกนั

ทั้งสังคม คติหลังสมัยใหมยืนยัน/ยอมรับความไมถาวร ความไมสมบูรณ 

ความมีขอจํากัด การเมืองของวรรณกรรมและศิลปะหลังสมัยใหมจึงไมใช

การหลีกหนี แตเปนการแสดงใหเห็นบริบททางการเมือง สังคม อุดมการณ 

ปรากฏออกมาเพื่อยืนยันวาสิ่งเหลานี้ดํารงอยูและจะคงอยูตอไป

นักเขียนกลุมหลังสมัยใหมมีการใชกลวิธีการประพันธที่หลากหลาย 

ไมมรีปูแบบทีเ่ฉพาะเจาะจง กลวธิกีารประพนัธแบบหลงัสมยัใหมจงึมลีกัษณะ

ตางๆ ขึ้นอยูกับแนวคิดและเปาหมายของนักเขียนแตละคนในการแสดง   

การปะทะกับการเมืองเชิงอํานาจของการประพันธ ความหลากหลายของ

กลวิธีการประพันธแบบหลังสมัยใหมแสดงใหเห็นลักษณะสําคัญของคติ  

หลังสมัยใหมในการสนับสนุนความแตกตางหลากหลาย กลวิธีแบบหลัง  

สมยัใหมจงึอาจกลาวไดวาเปนกลวธิใีดๆ ทีแ่สดงการ/กระทาํการตแีผ เปดเผย 

เปดโปง โตแยง บอนเซาะ ไปจนกระทั่งถึงทําลายรูปแบบ กฎเกณฑ คุณคา

ที่ถูกสถาปนาขึ้นมาเปนแบบแผน/มาตรฐาน (Waugh, 1993: 2) 

แนวคิดแบบหลังสมัยใหมเมื่อประกอบเขากับลักษณะการประพันธ       

ที่มีลักษณะสําคัญในการสะทอนถึงตนเอง (self-reflexive) เพื่อบอนเซาะ 

(undermine) หรอืเปดโปงจารตีหรอืขนบ ทาํใหกลวธิกีารประพนัธแบบหลงั

สมยัใหมมนียัสาํคัญในการเปนเครือ่งมอืหรอืกลไกในการตอรองกบัการเมอืง

เชงิอาํนาจในวงวรรณกรรม โดยการแสดงความสาํนกึถงึความเปนเรือ่งแตง 

ทั้งในดานภาษา รูปแบบวรรณกรรม และปฏิบัติการทางการประพันธ        

ดวยนํ้าเสียงและวิธีการลอ เลน ใสความลนเกิน หรือลวงตาผูอานดวยลีลา

การเขยีนทีดู่งายๆ ทัง้นี ้เพือ่แสดงความไมมัน่คงของความสมัพนัธระหวาง

เรื่องแตงกับความเปนจริง และชื่นชมตอพลังจินตนาการสรางสรรคและ 

ความไมแนนอนของผลสัมฤทธิ์จากการเสนอภาพแทน (representation) 
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เร่ิมต้นหลงัสมยัใหม่ในวงวรรณกรรมไทย
ความคิดเกี่ยวกับหลังสมัยใหมนาจะมีเขามาในไทยตั้งแตกอน พ.ศ. 

2530 แลว เนื่องจากพบวาในพจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย           

ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ซึ่งพิมพครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2530 ไดมีการบัญญัติ

ศพัทแทนคาํ post-modern architecture แลว แสดงใหเหน็วาความคดิเก่ียว

กับหลังสมัยใหมไดมีการเผยแพรอยูแลวในวงการศิลปะ ทั้งสถาปตยกรรม

และวิจิตรศิลป 

ในชวงเวลาใกลเคียงกัน วงวิชาการไทยสาขาอื่นก็แสดงใหเห็นวามี

ความสนใจแนวคดิหลงัสมยัใหมดวยเชนกนั โดยเฉพาะความสนใจเกีย่วกบั

ฟูโกต อาทิเชน มีบทความเรื่อง “บทสงทาย ตรระกะของการกดบังคับ:         

ฟูโกและเฟมินิส” ของธเนศ วงศยานนาวา และ “ความเสียหายของเราและ

การชดใชของพวกเขา การขมขนื; เจตนาทีไ่มรูของฟโูก” ของ โมนคิ ปลาซา 

ในรัฐศาสตรสาร ฉบับพิเศษครบรอบ 12 ป (เม.ย. 2529-2530) “มิเชล ฟูโก 

กับปญหาเรื่อง “ความบาในวัฒนธรรมตะวันตก” ของ สมเกียรติ วันทะนะ 

ในจดหมายขาวสังคมศาสตร เมื่อ 2531 ตอมาในป 2534 มีงานวิจัยเรื่อง 

“วิธีการศึกษาประวัติศาสตรแบบวงศาวิทยา (Genealogy) ของ ธงชัย วินิจ

จะกูล และมีบทความเรื่อง “มิเชล ฟูโกและประวัติศาสตร” ของ สุมาลี 

บาํรงุสขุ ตพีมิพในจลุสารไทยคดศีกึษา ป 2537 บทความเรือ่ง “ภาพตวัแทน: 

แทนสิง่ทีแ่ทนไมได” ของ ธเนศ วงศยานนาวา ตพีมิพในจลุสารไทยคดศีกึษา 

ป 2538  ในปเดยีวกนันีม้กีารจดัสัมมนาทางวชิาการเรือ่ง “PostModernism: 

ความหวงัใหมในสงัคมศาสตร” ทีม่หาวทิยาลยัธรรมศาสตรดวย อยางไรกต็าม 

กลาวไดวา ความสนใจตอแนวคดิหลงัสมยัใหมเริม่ปรากฏเดนชดัตัง้แต พ.ศ. 

2540 เปนตนมา มีการออกวารสารรมพฤกษ ฉบับเดือนตุลาคม 2539 – 

มกราคม 2540 ใชชือ่ฉบบัวา postmodernism ในวารสารดงักลาวมบีทความ

เกีย่วกบัหลงัสมยัใหมหลายเรือ่ง เชน บทความของ บญุสง ชยัสงิหกานานนท 

เรื่อง “ปรัชญาหลังสกุลสมัยใหม (Postmodernism)” บทบรรยายของ       

มารค ตามไท เรื่อง “ขอสังเกตบางประการเกี่ยวกับ Post-modernism” ใน
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การสัมมนาที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร บทความของ ธีระ นุชเปยม เรื่อง 

“ความรู อํานาจ อุดมการณ ในวาทกรรมประวัติศาสตร” ตอมาในวารสาร

สังคมศาสตร ป 2542 มีการตีพิมพบทความเรื่อง “Modernity, Modernism, 

Postmodernity, Postmodernism: บทสํารวจการนิยาม” ของฆัสรา           

ขมะวรรณ และ “หลังสมัยใหม (What is Postmodern?)” ของ จุมพฏ           

คําสนอง สวนในรฐัศาสตรสาร ป 2542 ตพีมิพบทความเรือ่ง “ทองไปในแดน

โพสตโมเดริน: ความเหมอืน/อตัลกัษณ/และความแตกตางในทางการเมอืง” 

ของ ธเนศ วงศยานนาวา และในจุลสารไทยคดีศึกษา (2545) ตีพิมพ

บทความเรื่อง ““Postmodernist History” วิกฤตหรือความกาวหนาของ

ประวตัศิาสตร” ของ ธรีะ นชุเปยม และบทความเรือ่ง “การศึกษาประวตัศิาสตร

แบบ Postmodern” ของ ธงชยั วนิจิจะกลู ซึง่ตพีมิพในหนงัสอื ลมืโคตรเหงา

ก็เผาแผนดิน (2544) นอกจากบทความตางๆ แลว ยังมีวิทยานิพนธเรื่อง 

“อิทธิพลของแนวคิดหลังสมัยใหมตอสังคมวิทยา” ของ จันทนี เจริญศรี 

(2543) ซึ่งตอมาไดตีพิมพเปนหนังสือชื่อ หลังสมัยใหมกับสังคมวิทยา และ

หนังสือปรัชญาหลังนวยุค ของ กีรติ บุญเจือ (2545) บทความและหนังสือ

เหลานี้ไดอธิบายถึงความหมายและแนวคิดแบบหลังสมัยใหม และชี้ใหเห็น

อิทธิพลทางความคิดท่ีมีตอวิชาการสาขาตางๆ  

มองกลับมาที่วงวรรณกรรม หลังสมัยใหมเริ่มมีการกลาวถึงในวง

วรรณกรรมไทยตั้งแตเมื่อใด

การกลาวถึง “หลังสมัยใหม” ในวงวรรณกรรมไทยที่เดนชัดท่ีสุดคือ     

ในคาํนาํเสนอหนงัสอืรวมเรือ่งสัน้ชดุ “ชอปารชิาต 1: ฝนหยดเดยีว” หนงัสอื

เลมนีเ้กดิจากการท่ี สชุาต ิสวสัด์ิศร ีเชญิชวนใหนกัเขยีนแสวงหากลวธิใีหมๆ  

มาแตงเรื่องเพื่อตีพิมพรวมเลมตางหากจากนิตยสารชอการะเกด เรียกวา 

ชอปาริชาต และไดเขียนในบทความเรื่อง “วาดวยเรื่องสั้น ‘แนวทดลอง’” 

เปนคาํนาํเสนอของหนงัสอืโดยมกีารกลาวอางถงึ “postmodern” และผลงาน

กลุมนี้วา
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งานเขียนเชิงทดลองในวรรณกรรมตะวันตกรุนตั้งแตทศวรรษ 1970 

เปนตนมาตราบจนปจจุบัน นักเขียนวรรณกรรมตะวันตกหลายคนมักเรียก

กลุมนักเขียนสมัยใหมที่มีการทดลองนําเสนอ “อะไรใหมๆ” หลากหลาย       

รูปแบบเนื้อหาวาเปนนักเขียนประเภท Postmodernism กลาวคือ มีกลวิธี

เพีย้นๆ แปลกๆ หลากหลายอยางผสมกนั และมองเหน็ชดัเจนวามกีารสราง

นวตักรรมใหมๆ  ทางวรรณศลิปแตกตางไปจากกลุมรุน Modernism […] หาก

เอาอเมริกาเปนจุดเริ่มตน ในรุนทศวรรษ 1970 เปนตนมา ก็มี วิลเลียม         

เบอโรห, จอหน บารท, รอเบิรต คูเวอร, ริชารด เบราติแกน, เคิรต วอนเนกัต  

จูเนียร, จอหน ฮ็อคเกส, พอล อูสเตอร, โดนัลด บารเทลม และคนสําคัญใน

สายนี้คือ โธมัส พินชอน […]

สําหรับนักเขียน Postmodernism ทางสายยุโรปที่ทดลองริเริ่มอะไร

ใหมๆ ที่กลาวถึงกันมากก็มี อิตาโล คัลวิโน (อิตาลี) มิลาน กุนเดอรา           

(เช็คโกสโลวาเกีย) สตานิสลอว เล็ม (โปแลนด) ดานิโล คิส (ยูโกสลาเวีย)  

แอนโธนี เบอรเจส (อังกฤษ) มักซ ฟริซท, เฟรดริค ดือเรนมัทน, กุนเตอร  

กราสส, ปเตอร ฮันเค (เยอรมัน) […] ซัลมาน รุสด้ี […]

ที่กลาวขวัญในแง Postmodernism สายละตินอเมริกัน […] ที่พอรูจัก

กันก็มี กาเบรียล การเซีย มารเกซ (โคลัมเบีย) มาริโอ บารกัสโยซา (เปรู)   

จอรเก ลุยส บอรเกส (อาเยนตินา) […] จูลิโอ คอรตาซาร2 

(สุชาติ สวัสด์ิศรี, 2535: 12)

หลังจากคําอธิบายของ สุชาติ สวัสด์ิศรี ในหนังสือ ชอปาริชาต 1:        

ฝนหยดเดียว ตอมาอีกเกือบสิบปจึงมีคําอธิบายเกี่ยวกับหลังสมัยใหมและ

วรรณกรรมหลังสมัยใหมปรากฏขึ้น ไดแก บทสัมภาษณ นพพร ประชากุล 

และชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย ในนิตยสารสารคดี (2544) เกี่ยวกับวรรณกรรม

และการวิจารณแนวหลังสมัยใหม บทความเรื่อง “ไซเบอรพังค นวนิยาย

2ชื่อนักเขียนในที่นี้สะกดตามตนฉบับ
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วิทยาศาสตรแนวโพสตโมเดิรน” ของชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย (2545ก, ตีพิมพ

ครัง้แรกเมือ่ 2542-2543) ซึง่กลาวถงึวรรณกรรมหลงัสมยัใหมประเภทหนึง่

คือนวนิยายวิทยาศาสตรแนวไซเบอรพังค นอกจากนี้ยังมีบทวิจารณ

วรรณกรรมไทยเพื่อแสดงใหเห็นลักษณะที่สอดคลองกับแนวคิดและกลวิธี

หลังสมัยใหม เชน บทความเรื่อง “ประชาธิปไตยบนเสนขนาน: นวนิยาย

การเมอืงในยคุ Postmodern” ของ นฤมติร สอดศุข (2547) ซึง่ชีใ้หเหน็กลวธิี

ทีน่กัเขยีนใชและแนวทางการนาํเสนอเรือ่งประวตัศิาสตรทีม่ลีกัษณะลกัษณะ

หลังสมัยใหม บทความเรื่อง “ความนาจะเปน ‘โพสตโมเดิรน’ ของ ‘ความ 

นาจะเปน’” ของ สรายุทธ ธรรมโชโต (2547) ซึ่งวจิารณหนังสือรวมเรื่องสั้น 

ความนาจะเปนของ ปราบดา หยุน วามีลักษณะหลังสมัยใหม เปนตน

กลาวไดวา แนวคิดแบบหลังสมัยใหมเริ่มแทรกตัวเขามาในสังคมไทย

ตั้งแตกอน พ.ศ. 2530 แลว และวงวรรณกรรมไทยกลาวไดวาเริ่มทําความ

รูจักกับหลังสมัยใหมตั้งแตทศวรรษ 2530 โดยเริ่มใหความสําคัญมากขึ้น   

ในทศวรรษ 2540 ที่เพิ่งผานพนไป

ปัจจยัสู่หลงัสมยัใหม่ในวงวรรณกรรมไทย
หากพจิารณาวากระแสหลงัสมยัใหมเกดิในตะวนัตกราวทศวรรษ 1960 

(2503) วงวรรณกรรมไทยในเวลานัน้แนวสจันยิมและสจันยิมแนวสงัคมนยิม

กําลงัตัง้มัน่เตม็ที ่เชนเดยีวกบัแนวจนิตนยิมหรอืโรแมนตกิท่ีไดรบัความนยิม

อยูโดยตลอด ขณะเดียวกันก็กําลังกอเกิดรูปแบบวรรณกรรมสมัยใหม และ

ตอมาพฒันาแนววรรณกรรมไปสูสิง่ทีเ่รยีกวา “แนวทดลอง” อยางเขมขนใน

ชวงปลายทศวรรษ 2520 ถึง 2530 และนับตั้งแต พ.ศ.2530 เปนตนมา 

ปรากฏวรรณกรรมไทยกลุมหนึง่ทีเ่ริม่ใชกลวธิกีารประพนัธทีแ่ปลกแตกตาง

ออกไปจากแนวจินตนิยม สัจนิยม สัจนิยมแนวสังคมนิยม ธรรมชาตินิยม 

รวมไปถึงแนวคติสมัยใหมในทศวรรษ 2510-2520 ซึ่งตอมาเปนที่รับรูและ

เขาใจกันวากลวิธีการประพันธที่แปลกแตกตางไปจากเดิมนั้นคือลักษณะ

ของวรรณกรรมหลังสมัยใหม
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การท่ีนักเขียนไทยกลุ มหนึ่งเริ่มปรับเปลี่ยนรูปแบบการประพันธ       

รวมไปถึงการเสนอเรื่องราวและแนวคิดใหมๆ ในผลงานที่สรางขึ้นเกิดจาก

ปจจัยหลายประการ

ปจจยัสาํคัญประการหนึง่ทีส่งผลใหนกัเขยีนแสวงหาแนวการประพนัธ

ใหมแทนที่แนวการประพันธแบบเดิมนั้นมาจากปรากฏการณการถกเถียง

และวิพากษวิจารณความเปน “สูตรสําเร็จ” ของวรรณกรรมเพื่อชีวิตซึ่ง       

พฒันาขึน้จากแนวสจันยิมแนวสงัคมนยิมในชวงหลงั พ.ศ. 2523 กอนหนานี้

แนวการประพันธแบบวรรณกรรมเพื่อชีวิตเปนกระแสหลักกระแสหนึ่งของ

วงวรรณกรรมไทยโดยเฉพาะหลัง พ.ศ. 2516 จนถึง 2519 แตซบเซาลงไป

หลังเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 เนื่องจากความขัดแยงทางการเมืองทําให

นักเขียนกลุมเพื่อชีวิตเริ่มแสวงหาแนวทางใหมในการประพันธ และหันมา

สนใจพัฒนาแนวคิดเก่ียวกับรูปแบบกลวิธีการประพันธมากขึ้น แตก็ยังคง

ใหความสาํคญัแกการนาํเสนอภาพปญหาของสงัคมเปนหลกั ตอมาวรรณกรรม

เพื่อชีวิตไดกลับมาเฟองฟูอีกครั้งหลัง พ.ศ. 2523 มีการแตงวรรณกรรม    

แนวเพื่อชีวิตเปนจํานวนมากจนเกิดการตั้งขอสังเกตถึง “สูตรสําเร็จ” และ

ความนํ้าเนาของวรรณกรรมเพื่อชีวิตที่มีเนื้อหาซํ้าซาก ไรความงาม คือ     

ขาดศลิปะการประพนัธ และขาดความจรงิใจ คือ มไิดแตงเรือ่งเพือ่ตอบสนอง

อุดมการณของศิลปะเพื่อชีวิตในการนําเสนอปญหาและเรียกรองความเปน

ธรรมใหแกประชาชน ทําใหมีนักเขียนสวนหนึ่งหันมาแสวงหากลวิธีการ    

ประพนัธแปลกๆ ใหมๆ  ในชวงเวลานีเ้องทีก่ระแสแหงหลงัสมยัใหมเริม่ไหล

ผานเขามาในวงวรรณกรรมไทย 

ขณะทีว่งวรรณกรรมไทยถกเถยีงถงึแนวการประพนัธซึง่ตกอยูในวงัวน

ของนํา้เนา นติยสารโลกหนงัสอืซึง่เปนนติยสารวรรณกรรมทีม่บีทบาทสาํคญั

ในยุค 2520 ไดนําพานักอานคนไทยใหไดรูจักชื่อเสียงเรียงนามนักเขียน  

ตางชาตซิึง่ในเวลาตอมาถกูจดัวาเปนนกัเขยีนกลุมหลงัสมยัใหมผานคอลมัน

ตางๆ แมวาจะไมไดกลาวถึงผลงานของพวกเขามากนักก็ตาม เชน โธมัส 

พินชอน จอหน บารต โดนัลด บารเธลมี กุนเธอร กราสส วิลเลียม            
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เบอรโรห เคิรต วอนเนกัต กาเบรียล การเซีย มาเกซ ฮูลิโอ คอรตาซาร      

ฆอรเก ลุยส บอรเกซ เปนตน ในเวลาตอมามีการแปลและตีพิมพผลงาน 

ของนักเขียนบางคนเปนภาษาไทย ไดแก หนึ่งรอยปแหงความโดดเดี่ยว      

(2529) ของนักเขียนรางวัลโนเบล กาเบรียล การเซีย มาเกซ และตอมา                 

มารโควัลโด (2530) ของ อิตาโล คัลวิโน ซึ่งทําใหวงวรรณกรรมไทยรูจัก

วรรณกรรมแนวใหมที่เรียกวาสัจนิยมมหัศจรรย (magic realism หรือ 

magical realism) ซึ่งราชบัณฑิตยสถานบัญญัติศัพทศิลปะวาสัจนิยมมายา 

หรือที่สุชาติ สวัสด์ิศรีเรียกวา อัตถนิยมมายา

ปรากฏการณสําคัญอีกประการหนึ่งซึ่งกระตุนเรงเรานักเขียนในการ

แสวงหากลวธิปีระพนัธทีห่ลากหลายคอืการเกดิขึน้ของนติยสารชอการะเกด 
ชอการะเกด เปนนติยสารซึง่บรรณาธกิารคือ สชุาต ิสวสัด์ิศร ีกอตัง้ขึน้

เพื่อเปนสนามของนักเขียนเรื่องสั้น เมื่อ พ.ศ. 2521 ควบคูกับนิตยสาร     

โลกหนังสือ เปดรับตนฉบับเรื่องสั้นจากนักเขียนทั้งมีชื่อและไมมีชื่อโดย

บรรณาธิการเปนผู พิจารณาเลือกเรื่องที่จะตีพิมพ รวมถึงมอบรางวัล          

ชอการะเกดแกเรือ่งสัน้บางเรือ่ง แมสชุาต ิสวสัด์ิสร ีมกัจะยํา้เสมอวาการเลอืก

เรื่องลงตีพิมพและมอบรางวัลใหเปนรสนิยมสวนตัว แตนักเขียนและผูอาน

จํานวนมากตางใหการยอมรับ นักเขียนที่เรื่องสั้นไดรับเลือกใหลงตีพิมพ

หลายคนมีผลงานตอเนื่องและมีชื่อเสียงมาจนถึงปจจุบัน 

การที่ สุชาติ สวัสด์ิศรี เปนบรรณาธิการนิตยสารชอการะเกด นาจะ     
มีสวนสําคัญที่ทําใหงานเขียนรูปแบบและเนื้อหาแปลกไปจากขนบการ

ประพันธที่คุนเคยมีโอกาสปรากฏขึ้นในบรรณพิภพ และมีสวนกระตุนให    

นักเขียนที่พยายาม “ทดลอง” รูปแบบการประพันธ เนื้อหาและแนวคิด     

แนวอื่นๆ สรางผลงานใหมๆ ขึ้นเนื่องจากเขาเองก็มักใชรูปแบบและกลวิธี

แนวสมยัใหมการสรางผลงาน ทาํใหผลงานของเขาไมอยูในขนบหรอืรปูแบบ

เดิมๆ ของการประพันธวรรณกรรม ในการเปนบรรณาธิการคัดเลือกเรื่อง

สั้นตีพิมพในชอการะเกด เขาประกาศแนวทางการคัดเลือกตนฉบับไวใน    

ชอการะเกด 14 วา



สงขลานครินทร |ฉบับสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร 

31

»‚·Õè 19
©ºÑº·Õè 4
μ.¤.
 -
¸.¤.
2556

ในฐานะของบรรณาธิการเรื่องสั้น อะไร อยางไร แคไหน ที่ผมเรียกวา 

มาตรฐานสวนตัว

มาตรฐานสวนตัวของผมในฐานะผูพิจารณาเรื่องสั้นก็คือ การคัดเลือก 

“ตนฉบับเรื่องสั้น” ที่เขียนอะไร อยางไร แคไหน ไดทั้งนั้น ไมจํากัดเนื้อหา 

ไมจํากัดรูปแบบ

พูดแบบฝรั่งคือ ‘any style, any subject’

พดูเปนไทย คือ เขยีนอะไรกไ็ด – ไมจาํกัด และเขยีนแบบไหนกไ็ด – ไม

จํากัดอีกเชนกัน

แตทวาตอง...

1.  เขียนให ‘ดีที่สุด’

2. เขียนให ‘ถึงที่สุด’

3.  เขียนให ‘จริงที่สุด’ (หมายถึงจริงใจ)

(สุชาติ สวัสด์ิศรี, 2536: 14 – เนนตามตนฉบับ)

อาจกลาวไดวา นักเขียนและงานเขียนที่มีลักษณะหลังสมัยใหมทั้งใน   

ดานแนวคิดและรูปแบบสามารถมีที่ยืนในวงวรรณกรรมไทยในชวงเริ่มแรกได         

ก็เพราะมีชอการะเกดเปนสนามสําคัญ โดยเฉพาะชอการะเกดยุคสํานักชาง
วรรณกรรม ซึ่งเริ่มตั้งแต พ.ศ. 2533 เรื่องสั้นหลากหลายแนวทั้งสัจนิยม        

จินตนิยม คติสมัยใหม ไดตีพิมพในชอการะเกดฉบับตางๆ คละเคลากันไป  

เรือ่งสัน้บางเรือ่งในชวงหลงัของทศวรรษ 2530 เริม่ปรากฏรปูแบบและแนวคดิ

แบบหลังสมัยใหมอยางออนๆ เชน การพูดถึงการแตงเรื่อง ความสัมพันธ

ระหวางผูแตงกับงานของตน การแตงเรื่องโดยผสมผสานมหัศจรรยเขาเรื่อง

แนวสมจรงิ การเลนกลวธิกีารเลาเรือ่งโดยใชกราฟกประกอบการนาํเสนอแนวคดิ 

หรือการนําเสนอแนวคิดเรื่องภาวะความจริง-ความลวง ความหมุนวนของ    

เรือ่งเลา เชน “ทานนายพลและนกัเขยีนหนุม” ของ ศกัด์ิชยั ลคันาวเิชยีร (2536)  

“ตัวละครตกสมัย” ของ ประชาคม ลุนาชัย “โลกีย-นิพพาน” ของ วินทร          

เลียววาริณ (2535) “กาละแหงการงาน” ของ เดือนวาด พิมวนา (2537)        
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“ชาวประมงผูหนัหลงัใหปลาเลก็ แตกลบัมาพรอมกบัฉลามใหญ” ของ มหรรณพ 

โฉมเฉลา (2537) “ตัวสุดทาย-โดมิโน” ของ ประมวล มณีโรจน (2537)

ไมเพยีงสนามสาํหรบันกัเขยีนทีส่งผลใหนกัเขยีนสรางสรรคผลงานแนวใหม 

แตการทีน่กัเขยีนไดมปีระสบการณในตางประเทศ ไดซมึซบัความคดิในวงการ

ศลิปะและสงัคมวฒันธรรมซึง่เปนตนธาร ก็ทาํใหเกดิการสรางผลงานทีม่กีลิน่อาย

หลงัสมยัใหมมากขึน้ดวย ตวัอยางทีเ่หน็ชดัเจนคอื วนิทร เลยีววารณิ ซึง่สาํเรจ็

การศกึษาชัน้ปรญิญาตรจีากคณะสถาปตยกรรม จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั และ

ไปทาํงานเปนสถาปนกิ นกัตกแตงภายในและออกแบบกราฟกท่ีสหรฐัอเมรกิา 

และเมื่อกลับมาเมืองไทยไดทํางานในวงการโฆษณา นักเขียนอีกคนหนึ่งซึ่ง

เปนตัวอยางในกรณีนี้เชนกันคือ ปราบดา หยุน เขาสําเร็จการศึกษาชั้น    

ปริญญาตรีดานศิลปะจาก Cooper Union School for the Advancement of 

Art and Science ในมหานครนวิยอรก ประเทศสหรฐัอเมรกิา เมือ่ป 2540 หลงั

จากนัน้ทาํงานดานออกแบบกราฟกท่ีแมนฮตัตนั แลวจงึกลบัมายงัประเทศไทย 

ตอมาไดทํางานในวงการหนังสือ ภาพยนตร และอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับวงการ

ศลิปะ กลาวไดวานกัเขยีนทัง้สองคนตางมบีรบิทแวดลอมซึง่ใกลชดิกับกระแส

หลังสมัยใหม โดยเฉพาะในบริบทของตะวันตก นอกจากนักเขียนทั้งสองแลว

ยังมีคนอื่นๆ ซึ่งมีบริบทแวดลอมคลายกัน เชน อัญชัน ซึ่งพํานักอยู ที่

สหรัฐอเมริกา อนุสรณ ติปยานนท ซึ่งสําเร็จการศึกษาดานสถาปตยกรรมจาก 

University College London และดานออกแบบอุตสาหกรรมจาก Domus 

academy ประเทศอิตาลี เปนตน สภาวะแวดลอมทางความคิดและทางสังคม

วัฒนธรรมซึ่งลํ้าหนาสังคมไทยไดสงผลกระทบตอโลกทัศนและมุมมองตอ

ปรากฏการณตางๆ โดยเฉพาะเมื่อพวกเขาหันกลับมามองสังคมไทยซึ่งกําลัง

กาวไปตามโลก

นอกจากในวงการนกัเขยีนแลว นกัวชิาการนกัวจิารณวรรณกรรมกน็บัวา

มคีวามสาํคัญในการสรางความตืน่ตวัใหวงวรรณกรรมไทย ผูทีม่บีทบาทสาํคัญ

คือ นพพร ประชากุล และชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย นักวิชาการวรรณกรรมจากรั้ว

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร
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นพพร ประชากุล และชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย เขียนบทความวิชาการและ

บทความวิจารณวรรณกรรมจํานวนมากตีพิมพในนิตยสารและหนังสือพิมพ 

ตั้งแตประมาณกลางทศวรรษ 2530 เรื่อยมา3 ผลงานของทั้งสองสรางความ     

ตืน่เตนและตืน่ตวัจากแนวการวพิากษวจิารณวรรณกรรมในแนวทางทีแ่ตกตาง

จากที่เคยเปนมา บทความวิชาการสวนหนึ่งอธิบายถึงแนวทางใหมๆ ใน        

การวิจารณ ขณะที่บทความวิจารณมิไดมุงที่จะอภิปรายถึงคุณคาแตเพียง

เทานั้น แตยังอธิบายลึกไปถึงกลวิธีการประพันธตามแนวศาสตรแหงเรื่องเลา 

(narratology หรือ “นิยายศาสตร” ตามคําของนพพร) วิเคราะหใหเห็นถึง

โครงสรางและความหมายอนัเกดิจากการประสานสมัพนัธระหวางหนวยตางๆ 

ในตัวบทตามแนวโครงสรางนิยมและหลังโครงสรางนิยม ไปจนถึงการรื้อสราง

และการวิจารณแนวหลังอาณานิคม เชน “วรรณกรรมในวัฒนธรรมกระฎมพี: 

สจัจะในสญัญะ” ของ นพพร ประชากลุ “หลงัเทีย่งคนื ความหมายเชงิโครงสราง

และโครงสรางของความหมาย” ของ ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย

ที่สําคัญคือบทความหลายเรื่องของนักวิชาการทั้งสองไดเปดโลก

วรรณกรรมตางประเทศใหแกวงวรรณกรรมไทยดวยการหยิบยกวรรณกรรม

ตางประเทศมาพูดถึง เชน “เวลา ใน หนึ่งรอยปแหงความโดดเดี่ยว” และ 

“วรรณกรรมสจันยิมมหศัจรรย” ของ ชศูกัด์ิ ภทัรกลุวณชิย “ภาพรวมวรรณกรรม

สรางสรรคตะวันตกศตวรรษที่ 20” และ “วรรณกรรมวิจารณในโลกตะวันตก

ศตวรรษที่ 20” ของ นพพร ประชากุล ในขณะเดียวกันยังไดอธิบายใหเห็น

ลักษณะแปลกใหมของวรรณกรรมไทย เชน บทความ ““สินในนํ้าฝน” กับการ

เลาเรื่องเรื่องเลา” ของ นพพร ประชากุล ซึ่งอธิบายลักษณะของ metafiction 

“ตลุาคม ทศวรรษใหมของไพฑรูย ธญัญา” ของ ชศูกัด์ิ ภทัรกลุวณชิย ซึง่อธบิาย

ถึงการนําเสนอ society of spectacles ของหลังสมัยใหมในรวมเรื่องสั้นชุดนี้ 

3ผลงานวิจารณวรรณกรรมของทั้งสองทานไดมีการพิมพรวมเลม ไดแก วิจักษวิจารณ

วรรณกรรมฝรั่งเศส และ ยอกอักษร ยอนความคิด เลม 1 และ 2 ของ นพพร ประชากุล  
คนกับหนังสือ และ อาน(ไม)เอาเรื่อง ของ ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย 
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อยางไรก็ตาม บทความที่เผยใหเห็นแนวคิดสําคัญของหลังสมัยใหมใน            

วงวรรณกรรมโดยตรงคอื บทความ “ทาํไมวรรณกรรมสะทอนสงัคมจงึแกปญหา

สงัคมไมได” ของ นพพร ประชากลุ ซึง่อธบิายถงึความเปนเรือ่งแตงอนัประกอบ

สรางจากสัญญะทางวรรณกรรม และคํานําหนังสือ อาน (ไม) เอาเรื่อง ของ          

ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย ซึ่งสะทอนถึงแนวคิดในการวิจารณแบบหลังสมัยใหม 

บทความวชิาการและบทความวจิารณเหลานีเ้ปนสวนหนึง่ทีก่ระตุนใหเกิด

การรับรูวรรณกรรมในรูปแบบใหมๆ ทําใหความพยายามของนักเขียนไม 

“แปก” ไปเสียทีเดียว ในขณะเดียวกันความรูใหมๆ ที่ทั้งสองทานนําเขาสู         

วงวรรณกรรมไทยนาจะมีสวนกระตุนใหนักเขียนเองมองเห็นหนทางใหมๆ       

ที่สรางสรรคผลงานดวย

ในขณะที่วงวรรณกรรมไทยปรับเปลี่ยนแนวความคิดในการสรางสรรค

วรรณกรรม การเปลี่ยนแปลงดานสังคมการเมืองซึ่งเปนบริบทสําคัญของ

วรรณกรรมรวมสมัยก็มีความสําคัญในการผลักดันความสนใจตอแนวคิดและ

ภาวะหลงัสมยัใหม จดุเปลีย่นสาํคัญประการหนึง่คอืการคลีค่ลายความขดัแยง

ของความคิดทางการเมืองระหวางฝายซายกับฝายขวา เริ่มจากการดําเนิน

นโยบายตามคําสั่งสํานักนายกรัฐมนตรีที่ 66/2523 ทําใหพลังของฝายซาย   

ออนลงและไมสามารถปฏิบัติการไดในที่สุด การเมืองเริ่มเขาสูภาวะปกติและ

การพัฒนาประเทศในทางเศรษฐกิจเริ่มขับเคลื่อน จนกระทั่ง พล.อ.ชาติชาย 

ชณุหะวณั เขาดํารงตาํแหนงนายกรฐัมนตรทีีม่าจากการเลอืกตัง้ในป พ.ศ. 2531 

ซึ่งเปนสัญลักษณของการสิ้นสุดความขัดแยงระหวางอุดมการณทางการเมือง

ที่ดําเนินตอเนื่องมาเปนเวลานาน

สังคมไทยชวงหลังจากที่ พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวัณ เขาดํารงตําแหนง

นายกรัฐมนตรี ในป พ.ศ. 2531 และดําเนินนโยบายเศรษฐกิจเสรี พัฒนา

ประเทศไปสูการเปนประเทศอตุสาหกรรมใหม (NIC) เปนชวงทีร่ะบบเศรษฐกจิ

ทุนนิยมเสรีและการตลาดเติบโตมาก แมวาจะมีการยึดอํานาจการบริหาร

ประเทศโดยคณะรักษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ (รสช.) ในป พ.ศ. 2534  

และภาวะฟองสบูแตกในป พ.ศ. 2540 แตรัฐบาลที่บริหารประเทศตอมาก็ยัง
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คงใชแนวนโยบายเศรษฐกิจทุนนิยมเสรีตอเนื่องมาจนปจจุบัน การพัฒนาใน

แนวทางดังกลาวสงผลใหเกิดภาวะตางๆ คือ การแสวงหาและเก็งกําไรจาก

ตลาดเงินและตลาดหุน การเติบโตของการตลาด ธุรกิจบริการ ธุรกิจขามชาติ 

เปนตน กอใหเกดิภาวะบรโิภคนยิม ในขณะเดยีวกนั การเตบิโตของเทคโนโลยี

การสื่อสารทั้งการสื่อสารผานโทรศัพทเคลื่อนที่ ระบบดาวเทียม เครือขาย

อินเทอรเน็ต และอื่นๆ ทําใหการติดตอสื่อสารระหวางสังคมวัฒนธรรมตางๆ 

กระทําไดงายและเปนที่นิยม ทําใหสังคมไทยเขารวมอยูในกระบวนการ       

โลกาภิวัตนและเขาสูยุคขาวสารขอมูล กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงอยาง

รวดเร็วและมากมายในดานวิถีการดําเนินชีวิต ทัศนคติ คานิยม และโลกทัศน

ปรากฏการณในทางวรรณกรรม การเมือง เศรษฐกิจ และสังคมวัฒนธรรมของ

ไทยดงักลาวไดสงผลกระทบตอวงวรรณกรรมไทยทัง้โดยทางตรงและทางออม  

ชวงเวลาดังกลาวนับเปนชวงเวลาแหงการบมเพาะความคิดและมุมมองตอ

วรรณกรรม สังคมและวัฒนธรรมใหม สงผลใหหลังสมัยใหมโถมเขาสูวง

วรรณกรรมไทยอยางเด็มตัว
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