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[ เ รื่ อ ง จ า ก ป ก ]

วาที  ทรัพย์สิน
อาจารย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์

มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์ วทิยาเขตปัตตานี

รองแง็งฝั่งตะวันออก
รองแง็งปัตตานี

สวสัดคีรบัท่านผูอ่้านทีเ่คารพทกุท่าน 

ในวารสารรูสมิแลฉบับนี้ ผู ้เขียนมี

เรือ่งราวทีเ่กีย่วข้องกบัการแสดงของ

ชาวไทยมุสลิมที่เป็นเอกลักษณ์ของ

ชมุชนใน 3 จงัหวดัชายแดนใต้มาเล่า

สูก่นัฟัง ข้อมลูบางอย่างทีน่�ามากล่าว 

ณ ทีน่ี ้ผูอ่้านหลายท่านอาจจะมข้ีอมลู

ทีเ่กีย่วข้องกบัเรือ่งนี้มากกวา่ผูเ้ขียน

ก็อาจจะเป็นได้ หรือถ้าท่านผู้อ่านไม่

เคยมีความรู้มาก่อน ข้อมูลที่ผู้เขียน

น�าเสนอในวารสารฉบับนี้กค็งจะเป็น

ประโยชน์เพิ่มพูนความรู้ให้กับท่าน

บ้างพอสมควร 

ผู ้ เขียนขอน�าข ้อมูลจากการศึกษา

ค้นคว้า การสัมภาษณ์ และจากการสังเกต

อย่างมีส่วนร่วมมาเขียนในแง่มุมใหม่ตาม

ความผนัแปรของสงัคมทีไ่ม่เคยหยดุนิง่ เรือ่ง

ที่ผู้เขียนจะกล่าวถึงก็คือ รองแง็ง ปัตตานี 

เหตทุีต้่องพดูถงึ รองแงง็ ปัตตาน ีกเ็พราะใน

ภูมิภาคเอเชียอาคเนย์เพื่อนบ้านของเรา มี
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มาตรฐาน ที่ก�าหนดเนื้อร้องและท่าเต้นท่าร�า

ประกอบไว้อย่างเคร่งครัด   

รองแง็งใน 3 จังหวัดชายแดนใต้ ในอดีต 

เป็นทีน่ยิมแพร่หลายในชมุชน เป็นกจิกรรมทีเ่ปิด

โอกาสให้หญิงชายได้จับคู ่ เต ้นร�ากันอย่าง

สนกุสนานเหมอืนกบัการร�าวงของคนไทยในภาค

กลาง แต่ด้วยเหตุผลที่เกี่ยวข้องกับกฎระเบียบ

ทางหลักศาสนาอิสลาม ที่เห็นว่าหญิงกับชาย

หากจับเนื้อต้องตัวกันหรือเต้นร�าคู ่กันจะดูไม่

เหมาะสม การเต้นรองแงง็ค่อยๆ เสือ่มความนยิม

และเลือนหายไปจากสังคมในที่สุด

เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของรองแง็ง  

รองแงง็เป็นการเต้นร�าทีไ่ด้รบัอทิธพิลมาจากชาติ

ตะวันตก คือ โปรตุเกส และสเปน นิยมเต้นกัน 

ในกลุ่มมุสลิม ทั้งที่อยู่ในประเทศไทย มาเลเซีย 

อินโดนีเซีย เฉลิม มากนวล ได้เขียนประวัติ 

ความเป็นมาของรองแง็ง และอ้างอิงความใน 

พระราชนิพนธ ์ของพระบาทสมเด็ จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ครั้งเสด็จประพาสว่าในปี 

พ.ศ.2439 เมื่อเสด็จถึงต�าบลสรูบัง  เมืองการุด 

ก็ได้ทอดพระเนตรการเล่นชนิดหนึ่งเรียกว่า  

“รองเกง” ดงัความในพระราชนพินธ์เรือ่ง “ระยะทาง

เที่ยวชวากว่าสองเดือน” ตอนหนึ่งว่า ดูเขาเล่น 

“รองเกง” กันเป็นหมู่แรก 2 วง ทีหลังแยกออก 

เป็น 3 วง มีผู้หญิงวงละ 3 คน  มีพิณพาทย์ส�ารับ

หนึ่ง  คือ  รนาทราง 1 ซอคัน 1 ฆ้องราง 1 ฆ้อง

ใหญ่ 1  ใบบ้าง 2  ใบบ้าง กลองรูปร่างเหมือน 

ชนะแต่อ้วนกว่าสักหน่อยหนึ่ง  มีสองหน้าเล็กๆ  

อัน 1 ผู้หญิงร้องรับพิณพาทย์ ผู้ชายเข้าร�าเป็นคู่  

แตผ่ลดัเปลีย่นกนั (เฉลมิ มากนวล. 2523, หน้า 71)  

นอกจากนีแ้ล้วผูเ้ขยีนได้สมัภาษณ์ นายเซง็  

อาบู นักดนตรีรองแง็งผู้ซึ่งมีประสบการณ์เล่น

ดนตรรีองแงง็มาไม่น้อยกว่า 30 ปี ได้ให้ข้อมลูว่า 

การเต้นรองแง็งกันหลายประเทศ เช่น ประเทศ

มาเลเซีย  อินโดนีเซีย และสิงคโปร์ 

รองแง็ง ถือเป็นเอกลักษณ์ของชาวไทย

มุสลิมที่มีการแสดงสืบทอดกันมายาวนานนับ 

ร้อยปี แต่ในปัจจบุนัสภาพความเป็นจรงิของรองแงง็

ไม่มีการสืบสานและถ่ายทอดกันอย่างจริงจัง  

นับวันจะหาดูได้ยากและก�าลังจะเลือนหายไป

จากสงัคมมสุลมิผูท้ีเ่คยเล่น เคยปฏบิตัมิาในอดตี

ต่างทยอยล้มหายตายจากไปตามกาลเวลา ดงันัน้

หากไม่มกีารศกึษาเพือ่หาแนวทางในการสบืทอด

ให้คงอยูใ่นสงัคม การเต้นรองแงง็กค็งจะเหลอืไว้

แค่ชื่อให้เรารู้สึกว่ารองแง็งเคยเป็นมรดกของ

ชุมชนเท่านั้น

รองแงง็  คอือะไร?  มาจากไหน  เป็นค�าถาม

พื้นๆ ที่ผู้รู้ตอบได้ แต่ถ้าไม่เคยศึกษามาก่อนก็

จะตอบยาก หากมีความรู ้ไม่มากนักแล้วให้ 

ค�าตอบข้อมลูกจ็ะผดิเพีย้นไปกนัใหญ่ และถ้าหาก

มกีารน�าข้อมลูทีผ่ดิๆ ไปถ่ายทอด ลองคดิดวู่าจะ

เกิดอะไรขึ้นกับมรดกวัฒนธรรมของสังคมชิ้นนี้  

ดงันัน้เพือ่ความเข้าใจเกีย่วกบัรองแงง็ ผูเ้ขยีนขอ

น�าเสนอข้อมูลจากประสบการณ์ของผู้เขียนที่มี

โอกาสได้ศึกษาจากเอกสารวิชาการ จากการ

ศกึษาพดูคยุกบันกัดนตร ีนกัเต้นรองแงง็ รวมถงึ

ผู้เฒ่าผู้แก่ที่เคยดูรองแง็งมาตั้งแต่อดีตจนถึงยุค

ปัจจบุนั มาถ่ายทอดเป็นข้อมลูความรูใ้ห้กบัท่าน

ผู้อ่าน

รองแง็งเปน็ศลิปะการเตน้ร�า ไมไ่ด้เปน็การ

แสดงที่เป็นเรื่องเป็นราว ไม่มีพระเอกนางเอก  

มีผู้หญิงและผู้ชายที่เป็นคู่เต้นร�าเท่านั้น ส่วน 

นักดนตรีก็จะท�าหน้าที่บรรเลงเพลงเพื่อให้เกิด

จังหวะและท�านองในการเต้นรองแง็ง การเต้น 

รองแง็งเน้นการเต้นร�าตามจังหวะและเพลงที่

ก�าหนดไว้อย่างแบบแผนเหมือนกับเพลงร�าวง
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รองแง็งได้รับอิทธิพลมาจากฝรั่ง คือ

พวก สเปน และโปรตเุกส มเีล่นกนัใน

กลุ่มมุสลิมที่มาเลเซีย อินโดนีเซีย 

และสิ งคโปร ์  ในมาเล เซียและ

อินโดนีเซียนิยมเล่นในหมู่บ้านตาม

งานเทศกาล  งานเฉลิมฉลอง แต่ใน

เมืองไทย แถว 3 จังหวัดชายแดนจะ

เล่นกันเฉพาะที่บ้านขุนนาง เช่น ใน

วังยะหริ่ง เหตุที่เล่นในบ้านขุนนาง

เพราะมีรั้วรอบขอบชิด การฝึกเต้น

รองแง็งกันในบ ้านขุนนางดูแล ้ว

ปลอดภัยจากกลุ่มที่คอยติฉินเรื่อง

ความไม่เหมาะสมในการเต้นของ

หญิงมุสลิม ตามหลักศาสนาการ

เต้นร�าถือว่าผิด แต่ในบ้านขุนนางมี

การฝึกเต้นรองแง็งไว้ส�าหรับคอย

รับแขกบ้านแขกเมือง ในประเด็นนี้ 

เซ็ง อาบู ได้ตั้งข้อสังเกตว่าผู้ใหญ่คน

มีชนชั้นทางสังคมท�าอะไรก็ไม่ผิด !  

อาจารย ์สุชาดา วัฒนเจริญ   

ผูเ้ชีย่วชาญด้านการเต้นรองแงง็ได้ให้

ข้อมูลเกี่ยวกับความเป็นมาของรอง

แงง็ซึง่ตรงกบัเอกสารวชิาการหลายๆ 

เล่ม กล่าวคือ รองแง็งเป็นศิลปะการ

เต้นร�าที่ได้รับอิทธิพลมาจากชาติ

ตะวันตก แล้วเลือนหายไปจากสังคม

มุสลิม  ในอดีตรองแง็งเป็นการเต้น

กนัอยูใ่นราชส�านกัปัตตาน ี รายาตานี  

จะฝึกข้าทาสบริพารที่เป็นผู้หญิงให้

เต้นรองแง็งไว้ส�าหรับต้อนรับแขก

บ้านแขกเมือง จากหลักฐานที่ชาว

อังกฤษได้บันทึกไว้กล่าวว่า เห็นการ

เต้นรองแง็งในราชส�านักปัตตานีใน

สมัยรายา ฮีเยา ซึ่งอยู่ในช่วงปี พ.ศ.2127-2159 และมีการ

เผยแพร่สู่สามัญชน โดยกลุ่มนักแสดงมะโย่ง ที่น�าการเต้น 

รองแเง็งไปเต้นสลับฉากกับการแสดงมะโย่ง แต่ด้วยเหตุ 

ที่คนใน 3 จังหวัดชายแดนมีความเคร่งครัดในหลักค�าสอน 

ของศาสนาอิสลาม ที่มองว่าผู้หญิงผู้ชายมาเต้นร�ากันนั้น 

ไม่เหมาะสม  การเต้นรองแง็งจึงถูกยกเลิกไปในที่สุด  

ต่อมาขุนจารุวิเศษศึกษากร ได้ฟื ้นฟูรองแง็งขึ้นใน

จงัหวดัปัตตาน ีโดยได้ฝึกสอนให้กบัคณะข้าราชการฝ่ายต่างๆ 

ตัง้แต่สมยัทีย่งัด�ารงต�าแหน่งศึกษาธิการอ�าเภอเมืองปัตตานี 

เมื่อประมาณ พ.ศ.2490  รองแง็งจึงเป็นที่รู้จักกันโดยทั่วไป

อีกครั้งหนึ่ง และได้รับความนิยมมาจนถึงทุกวันนี้  

มลูเหตสุ�าคญัทีท่�าให้รองแงง็ได้รบัความนยิมกเ็พราะขนุ

จารุวิเศษศึกษากร ได้ปรับปรุงรูปแบบการเต้นรองแง็งที่เต้น

กนัอยูใ่นอดตีให้มคีวามสวยงามมากยิง่ขึน้โดยการพฒันาและ

สร้างสรรค์ ถ้านาฏศิลป์พื้นเมืองกับนาฏศิลป์ไทยท�าให้การ

เต้นรองแงง็มคีวามอ่อนช้อยสวยงามมากกว่าการเต้นรองแงง็

ในประเทศเพื่อนบ้าน  อาจจะพูดได้ว่ารองแง็งที่มีการพัฒนา

ในยคุของขนุจารวุเิศษศกึษากร กลายเป็นเอกลกัษณ์ของการ

เต้นรองแง็งของเมืองปัตตานี นอกจากการสร้างสรรค์ท่าเต้น

ท่าร�าแล้ว การเรียบเรียงดนตรีและท�านองก็มีส่วนส�าคัญที่

ท�าให้การเต้นรองแงง็มคีวามสวยงามเพราะในยคุขนุจารวุเิศษ

ศกึษากร ได้ก�าหนดท่าเต้นและท่าร�าให้เข้ากบัเพลง หมายถงึ 

ภาพโดย “อาเนาะบูหลัน”
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การบังคับท่าร�าท่าเต้นและบังคับจังหวะท�านอง

เพลงซึ่งจะต้องไปด้วยกัน เหมือนกับร�าวง

มาตรฐานที่ถูกก�าหนดเพลงและท่าร�าไว้อย่าง

ชัดเจน เหตุที่ขุนจารุวิเศษศึกษากรบังคับให้เต้น

ตามจงัหวะเพลงกเ็พือ่ให้ง่ายแก่การฝกึซอ้มและ

การถ่ายทอดให้กับคนรุ่นหลังในโอกาสต่อไป

  

ดนตรีที่ใช ้ประกอบการบรรเลงร็องเง็ง  

ประกอบด้วย

1. ไวโอลิน 

2. ฆ้อง 

3. ร�ามะนา 

4. มาลากัส

การแต่งกายนักดนตรี มักจะแต่งกายเป็น

ชุดพื้นเมืองมุสลิม คือ

1. นุ่งกางเกงยาวกรอมเท้า เรียกว่า ซลูวา

2. สวมเสือ้คอกลมแขนยาวผ่าครึง่อก เรยีก

ว่า ตือโละบลางอ

3. นุ่งผ้าทับบนเสื้อและกางเกงยาวเหนือ

เข่า เรียกว่า ซลีแน

4. สวมหมวกแขกสีด�า เรียกว่า ซอเกาะ

5. สวมรองเท้าหุ้มส้นสีด�า

เมื่อพิจารณาถึงรูปแบบการบรรเลงดนตรี

รองแง็งพบว่า ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ดนตรี 

รองแง็งมีรูปแบบการบรรเลงอยู่ 2 ลักษณะ คือ  

การบรรเลงดนตรเีพยีงอย่างเดยีว กบัการบรรเลง

ประกอบการเต้นรองแง็ง ซึ่งในปัจจุบันยังคงรูป

แบบการแสดงเช่นเดิม

เพลงและท�านองเพลงรองแง็งมีทั้งหมด 13 

เพลง คือ ลากูดูวอด จินตาซายัง เมาะอีนังลามา 

อาเนาะดิดิ๊ ดือดังชายัง บุหงาร�าไปหรือรุมบ้า 

รองแงง็ มาสแมระห์ จนิโยดวีกัตมูาลมีฮาร ีเลนนงั 

ปูโจ๊ะปีซัง เมาะอินังบารู เมาะอินังแลเงาะ และ

เมาะอินังชวา แต่ปัจจุบันนี้ที่ปรากฏว่ายังมีการ

เต้นอยู่เพียง 8 เพลง คือ ลากูดูวอ เลนนัง ปูโจ๊ะ

ปีซังเมาะอินังชวา จินตาซายัง เมาะอีนังลามา 

อาเนาะดดิิ ๊บหุงาร�าไปหรอืรมุบ้ารองแงง็ อย่างไร

กต็ามในการจดัแสดง ผูจ้ดันยิมจดัแสดงเพยีงครัง้

ละ 3-5 เพลง โดยเลือกจาก 8 เพลงดังกล่าว

สถานที่และโอกาสที่แสดง แต่เดิมรองแง็ง

ในประเทศไทยนั้นมีเล่นกันเฉพาะในบรรดาผู้สูง

ศักดิ์ เช่น ในวังของพระยาพิพิธเสนามาตย์ ใน

โอกาสรื่นเริงสนุกสนาน งานเลี้ยง หรืองาน

พิธีการต่างๆ ดังนั้นผู้เต้นจึงมีเป็นจ�านวนมาก 

สถานทีเ่ต้นจงึต้องเป็นห้องโถงทีม่ขีนาดกว้างพอ

สมควร จุคู่เต้นได้จ�านวนมาก

เพลงรองแง็ง มีทั้งหมด 12 เพลง มีท่าร�า

และท่าเต้นประกอบแต่ละเพลงแตกต่างกัน 

ออกไป อาจารย์สุชาดา วัฒนเจริญ ได้อธิบาย

หลักการเต้นรองแง็ง ในเอกสารที่ใช้ในการเผย

แพร่ข้อมูล และการฝึกอบรมผู้ที่จะมาฝึกเต้น 

รองแง็ง ผู้เขียนจึงขอน�าข้อมูลดังกล่าวมาเสนอ 

เพื่อท่านผู้อ่านจะได้เข้าใจเกีย่วกบัท�านองเพลง 

และท่าเต้น  กล่าวคอื

1. เพลงลาฆูดูวอ แปลว่า เพลง 2 จังหวะ 

 เป็นเพลงท่าเต้น

2. เพลงจินตาซายัง แปลว่า ความรักอัน 

 ดูดดื่ม เป็นเพลงครึ่งเต้นครึ่งร�า

3. เพลงปูโจ๊ะปีซัง แปลว่า ยอดตอง  

 เป็นเพลงท่าเต้น

4. เพลงมะอีนังชะวา แปลว่า แม่นม  

 เป็นเพลงครึ่งเต้นครึ่งร�า

เพลงรองแง็ง มีทั้งหมด 12 เพลง 
มีท ่าร�าและท่าเต ้นประกอบ
แต่ละเพลงแตกต่างกันออกไป 
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5. เพลงบุหงาร�าไป แปลว่า ดอกไม้หอม 

 เป็นเพลงท่าเต้น

6. เพลงมะอีนังลามา แปลว่า นางสนม  

 เป็นเพลงท่าเต้น

7. เพลงแลหนัง แปลว่า นอนหลับ 

 เป็นเพลงท่าเต้น

8. เพลงอาเนาะดีดิ แปลว่า  เลี้ยงต้อย 

 เป็นเพลงท่าร�า

9. เพลงมัลแมระห์ แปลว่า ทองนพคุณ  

 เป็นเพลงท่าร�า

10. เพลงดุลดังซายัง แปลว่า เสียงกลอง 

 เป็นเพลงท่าร�า

11. เพลงตารีการโรง แปลว่า เสียงกลอง 

 เป็นเพลงท่าเต้นผสมร�า

12. เพลงจินโยตีวักตูมาลิมฮารี แปลว่า

ความหึงหวงในยามราตรี เป็นเพลงท่าเต้นร�า

ลักษณะการบรรเลง 

การเต้นรองแงง็ในยคุปัจจบุนัมกีารเต้นโดย

ใช้ดนตรสีดหรอืแผ่น CD บรรเลงเพลง การแสดง

คู่ชาย – หญิง ตั้งแต่ 1 คู่ขึ้นไปแต่ละครั้งจะใช้ 

3-5 เพลง เวลา 8-10 นาที

เพลงลาฆูดูวอ

เป็นเพลงที่นิยมกันมาแต่โบราณ นับเป็น

เพลงเอกของการแสดงรองแง็ง ถือเป็นพื้นฐาน

ของการเต้นเพลงอื่นๆ 

ลาฆู แปลว่า เพลง

ดูวอ แปลว่า สอง

ลาฆูดูวอ แปลว่า เพลงสอง คอื มจีงัหวะ

เต้นและมีจังหวะเล่นเท้า ซึ่งจังหวะเต้นและการ

เล่นเท้านี้น�าไปพลิกแพลงใช้ในเพลงอื่นๆ ได้

ลักษณะการเต้น 

ท่าที่ 1 แตะปลายเท้าขวาก้าวขวา แตะ

ปลายเท้าซ้ายก้าวซ้ายสลบักนัตามจงัหวะ มอืทัง้

สองก�าหลวมๆ กดไหล่ซ้าย-ขวา ให้สัมพันธ์กับ

การแตะเท้า (ท�าเหมือนกันทั้งหญิงและชาย แต่

ชายยกมือให้สูงกว่าหญิง)

ท่าที ่2 ชาย-มอืทัง้สองไขว้หลงั ขวาทบัซ้าย

หญิง-แตะหลังมือแนวสะโพกบน (ยกเท้าขวา - 

ส่งปลายเท้าไปเฉียงขวา – กดปลายเท้าลง - กด

ปลายเท้าขึ้น 3 จังหวะ แล้วเปลี่ยนเป็นยกเท้า

ซ้าย แต่กดปลายเท้าซ้าย 3 จังหวะ ท�าสลับกัน 

ขวา-ซ้าย จนจบเพลง)

รูปแบบการแปรแถวเพลงลาฆูดูวอ

1. ชาย-หญิง เดินออกมาหน้าเวที ยืนคู่กัน 

สลามผู้ชม-สลามคู่

2. ชาย-หญงิ เต้นถอยหลงัแยกกลบั 8 จงัหวะ

3. ชาย-หญิง เต้นมาพบกันกลางเวที 4 

จังหวะ หญิงถอยชายตาม 4 จังหวะ

4. ชายถอยกลับที่-หญิงตามถึงที่ 8 จังหวะ

5. หญิงถอยกลับที่-8 จังหวะ ชายส่งหญิง

ครึ่งทาง 4 จังหวะ ถอยกลับที่ 4 จังหวะ

6. ชาย-หญงิ พบคูก่ลางเวท ี4 จงัหวะ หมนุ

ตัวทางขวา 4 จังหวะ เดินกลับที่ 4 จังหวะ

7. ชาย-หญงิ เดนิสวนแถวเปลีย่นทีท่างไหล่

ขวา 8 จังหวะ ถึงที่หมุนตัวทางขวา 4 จังหวะ

8. ท�าซ�้า ข้อ 3-7 (ชาย-หญิง จะเดินสวน

แถวกลับที่ของตนเอง)

9. เดินมาพบคู่กลางเวที 6 จังหวะ

10. จบเพลง สลามคู่

จากบทเพลง และท่าเต้นทีน่�ามาเสนอ ณ ทีน่ี้

เป็นเพียงข้อมูลที่ต้องการให้ผู้อ่านได้รับความรู้
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เกี่ยวกับการเต้นรองแง็ง หากต้องการความ

ช�านาญและเข้าใจเกี่ยวกับการเต้นรองแง็งก็ขอ

เชิญไปฝึกเต้นรองแง็งได้ที่จังหวัดปัตตานี โดย

ตดิต่อผ่านสถาบนัวฒันธรรมศกึษากลัยาณวิฒันา

หรือคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลา

นครินทร์ ก็จะมีการประสานติดต่อให้เกิดการ

ถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับการเต้นรองแง็งได้

ผู้เขียนมีประสบการณ์เกี่ยวกับการส่งเสริม

รองแง็งในจงัหวดัปัตตานี  กจิกรรมทีน่�าไปสูก่าร

เรยีนรูเ้กีย่วกบัการเต้นรองแงง็ทีส่�าคญักค็อื  การ

จัดประกวดแข่งขันการเต้นรองแง็งเพื่อให้ครู

อาจารย์ได้ถ่ายทอดความรูแ้ก่ศษิย์แล้วมาแข่งขนั

กันบนเวที ประเด็นการจัดการแข่งขันเห็นจะมี

เยาวชนฝึกเต้นรองแง็งเพื่อร่วมแข็งขันมากมาย

หลายทีม  ซึ่งท�าให้เด็กๆ ที่ได้รับการถ่ายทอดมี

ความรูเ้กีย่วกบัการเต้นรองแงง็ตดิตวัไปจนแก่เฒ่า 

แต่ในอกีมมุมองหนึง่ทีเ่ป็นปัญหาทกุครัง้ใน

การจัดการแข่งขันก็คือ เรื่องของการมีความรู้

ความเข้าใจในกฎกติกาการแข่งขันที่ไม่ตรงกัน  

ครผููฝึ้กสอนต่างคนต่างกค็ดิว่าสิง่ทีต่นสอนลกูศษิย์

เป็นสิ่งที่ถูกต้องที่สุด หากเกิดผลให้พ่ายแพ้ 

บนเวทใีนการแข่งขนักจ็ะไม่มกีารยอมรบัผลการ

ตัดสิน มีการด่าทอกรรมการว่ามีคติล�าเอียงจน

กรรมการรูส้กึเบือ่หน่ายและไม่อยากเป็นกรรมการ

ในคราวต่อไป เหตุการณ์เช่นนี้เป็นเรื่องที่รอการ

แก้ไขทั้งในส่วนของกรรมการและผู้ที่เข้าท�าการ

แข่งขนั  ซึง่ผูเ้ขยีนคดิว่าการจดัการฝึกอบรมก่อน

การแข่งขันทั้งครูผู ้สอนและเยาวชนที่จะเข้า

แข่งขนัการเต้นรองแงง็กจ็ะเป็นประโยชน์ในการ

เรียนรู้และท�าความเข้าใจเกี่ยวกับกฎเกณฑ์และ

กติกาของการเต้นรองแง็งที่ถูกต้อง

ดังกล่าวมาทั้งหมดผู้เขียนเชื่อได้ว่าท่าน 

ผูอ่้านคงจะได้รบัความรูเ้กีย่วกบัรองแงง็ อนัเป็น

ศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะในท้องถิ่น 

3 จังหวัดชายแดนใต้  ความสวยงามของรองแง็ง

ที่มีการพัฒนาสร้างสรรค์โดยใช้ท่าเต้นจากชาติ

ตะวันตก นาฏศิลป์พื้นบ้าน และนาฏศิลป์ไทย  

จนกลายเป็นเอกลักษณ์  เป็นสิ่งที่ควรค่าแก่การ

สืบสานและถ่ายทอดให้คงอยู่คู่กับสังคมสืบไป  

รองแง็งมิได้มีแต่ในประเทศไทยหรือมีเฉพาะใน 

3 จังหวัดชายแดนใต้เท่านั้น  ที่จังหวัดกระบี่  

จงัหวดัภเูกต็ กม็กีารเต้นรองแงง็ เรยีกว่า รองแงง็

ชาวเล รูปแบบการแสดง การร้องการเต้นก็ 

แตกต่างไปจากรองแงง็ปัตตาน ีแต่ในทางวชิาการ

ทางสังคม และกลุ่มผู้เต้นรองแง็งต่างก็ยกให้ 

การเต้นรองแง็งปัตตานีเป็นการเต้นชั้นสูงที่มี

แบบแผนและสวยงามทีส่ดุ  ดงันัน้เพือ่ให้การเต้น

รองแง็งด�ารงอยู่เป็นมรดกทางสังคมอย่างยั่งยืน 

ฝากเป็นหน้าที่ของทุกคนช่วยเป็นก�าลังใจให้กับ

นกัแสดง และถ้าหากเป็นไปได้ผูเ้ขยีนอยากให้ท่าน

ผูอ่้านไปฝึกเต้นรองแงง็ทีปั่ตตาน ี หากท�าได้แล้ว

ขอรับรองว่ารองแง็งจะอยู ่คู ่กับสังคมไทยได้ 

อย่างยั่งยืน

อ้างอิง
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