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ความเป็น “คนตานี” ซึ่งก็คือชาวมลายูมุสลิมแห่งเมืองปาตานี ทั้งผู้คนและมรดกทาง

วัฒนธรรมเป็นที่รู้จักแพร่หลายสำหรับผู้คนและวัฒนธรรมที่เป็นศูนย์กลางในภาคกลาง

มาแล้วตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ที่มีการกวาดต้อนคนตานีมาตั้งถิ่นฐานใน

พระนครและถิ่นที่อยู่ต่างๆใกล้กรุงเทพฯแม้คนในท้องถิ่นกรุงเทพฯจะไม่เคยทราบเลยว่า

รากเหงา้แต่ดัง้เดมินัน้ถอืกำเนดิที่“เมอืงปาตาน”ีในยคุรุง่เรอืงดว้ยศลิปะวทิยาการประเพณี

และวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของตนเองมาก่อน

[ วิ จั ก ษ์ วิ จั ย ]

วลัยลักษณ์  ทรงศิริ
นักวิชาการประจำมูลนิธิเล็ก-ประไพวิริยะพันธุ์

แต่ในสามจงัหวดัภาคใต้ซึง่เปน็พืน้ที่ดัง้เดมิของ

วัฒนธรรมของปาตานีเองในทุกวันนี้นั้น มีปัญหา

เกี่ยวกับการยอมรับประเพณีดั้งเดิมที่เป็นวิถีชีวิต

วัฒนธรรมท้องถิ่น เนื่องจากเริ่มมีความเชื่อเป็นที่

แพร่หลายว่าสิ่งเหล่านี้ขัดกับหลักคำสอนในศาสนา

อิสลาม

ในอดีตนั้น ดินแดนเหล่านี้เต็มไปด้วยความ

ไม่แน่นอนของสรรพสิ่งในธรรมชาติ ป่าเขาในเขต

ป่าชื้น การเกิดโรคระบาดในเขตชุมชนเมืองบ่อยๆ

เป็นสาเหตุสำคัญประการหน่ึงท่ีทำให้ผู้คนมีความเช่ือ

ในเรือ่งอำนาจเหนอืธรรมชาติและอำนาจที่มีคณุและ

โทษจากผีหรอืวญิญาณผู้ลว่งลบัไปแลว้มากกวา่หรอื

อาจจะพอๆกับความเชื่อในหลักคำสอนทางศาสนา

อิสลามที่ต้องเรียน ต้องฝึกฝนเขียนอ่านท่องจำเพื่อ

ให้เข้าใจความหมายหรือเนื้อหาในหลักคำสอนและ

ตอ้งพึง่พาผู้ชีแ้นะให้เกดิความกระจา่งซึง่ก็คอืโตะ๊ครู

ผู้รู้ศาสนาที่มกัจะเปน็ผู้เผยแผ่ศาสนาเดนิทางมาจาก

ถิน่อืน่ๆดงันัน้เราจงึพบวา่ผู้รู้ทางศาสนาหลายทา่น

ที่มาจากท้องถิ่นที่ได้รับการศึกษาศาสนาดีกว่า

เช่น เมืองปัตตานีมักจะได้รับการต้อนรับในหมู่บ้าน

มีการแต่งงานกับผู้มีฐานะหรือผู้ใหญ่ที่ได้รับการ

นบัถอืและสนบัสนนุให้มีบา้นชอ่งทีด่นิทำกนิจนกลาย

เป็นคนตระกูลใหญ่ตระกูลหนึ่งของหมู่บ้านนั้นๆ

ในท้องถิ่นสามจังหวัดภาคใต้ การติดต่อ

เดินทางในอดีตนั้นไม่สะดวกแต่อย่างใดและเพิ่งมี

การสร้างเส้นทางคมนาคมติดต่อได้ในทุกท้องถิ่น

ในเวลาไม่กี่สิบปีที่ผ่านมานี่เองดังนั้นกว่าหลักการ

คำสอนในศาสนาอิสลามที่ถูกเผยแผ่ไปโดยโต๊ะครู

หรือผู้รู้ทางศาสนาจะเข้าไปถึงในหมู่บ้านห่างไกล

อย่างทั่วถึงก็ใช้เวลาอยู่นานเช่นกัน

ความทรงจำที่ถูกละทิ้ง

ความเชื่อและวัฒนธรรมท้องถิ่นปัตตานี

ความทรงจำที่ถูกละทิ้ง

ความเชื่อและวัฒนธรรมท้องถิ่นปัตตานี
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สังเกตได้จากผู้ท่ีเป็น“หะยี”ซ่ึงเป็นผู้ผ่านพธิฮีจัญ์

มาแล้วในอดีตนั้นมีอยู่น้อยมาก เพราะการเดินทาง

ในแต่ละครั้งอาจใช้เวลาหลายปี ผ่านความยาก

ลำบากและมีหลายคนที่เดนิทางไปแลว้ไม่ได้กลบัมา

เพราะอาจจะเสียชีวิตไปก่อนหรือไม่ต้องการกลับ

มาอีก ผิดกับในปัจจุบันที่มีผู้เดินทางไปทำพิธีฮัจญ์

ได้โดยไม่ลำบากเท่าใดนัก เพราะมีศรัทธาต่อความ

ยากลำบากอยู่แล้ว ที่เหลือก็เพียงหาทุนทรัพย์

ในการเดินทางให้ได้เท่านั้น

ประเพณีวฒันธรรมและพธิกีรรมของคนปาตานี

ดั้งเดิมที่สืบทอดมาโดยตลอดจึงเริ่มลดความจำเป็น

และหยุดลงอย่างสังเกตได้ชัดเมื่อมีการเปลี่ยนแปลง

ภายในสังคมของชาวมลายูมุสลิมเอง ซึ่งมีผู้รู้ทาง

ศาสนามากขึ้นและการเผยแผ่คำสอนได้ขยายไป

อย่างทั่วถึงสิ่งที่เจือปนด้วยความเชื่อในเรื่องอำนาจ

เหนอืธรรมชาติเกีย่วกบัภตูผีวญิญาณจงึลดลงและถกู

ทำให้หายไปโดยตั้งใจ

สิ่งเหล่านี้บ่งบอกถึงความสับสนในการดำรง

ชีวิตของคนเชื้อสายมลายูผู้นับถือศาสนาอิสลามใน

พื้นที่สามจังหวัดภาคใต้ในปัจจุบันที่มีแนวโน้มว่าจะ

ใช้หลักคำสอนทางศาสนามาดำเนินชีวิตเป็นหลัก

หรอืจะใช้พืน้ฐานทางวฒันธรรมของชาวมลายูมสุลมิ

ที่ถ่ายทอดส่งต่อกันมาอันเป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมและ

เคยเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจำวันเป็นพื้นฐาน และ

การจะดำเนินชีวิตโดยการประนีประนอมและ

ใช้แนวทางทั้งสองแบบไปด้วยกันนั้นทำได้อย่างไร

วฒันธรรมประเพณีบางอยา่งกลายเปน็สิง่ที่ถกู

ตัดขาดออกไปจากชีวิตปกติของชาวบ้าน เพราะ

พบเหน็ได้บา้งในการแสดงของสถาบนัการศกึษาหรอื

คณะละครที่แทบจะไม่มีผู้ว่าจ้างแล้วเนื่องจาก

เหตกุารณ์ความไม่สงบในทอ้งถิน่พธิกีรรมบางอยา่ง

เกีย่วกบัการรกัษาโรคและความเชือ่เฉพาะเรือ่งผีรา้ย

ที่ช่วยรักษาอาการทางจิตใจของผู้ที่เป็นชาวบ้านใน

พื้นที่ห่างไกลหรือเป็นความเชื่อเฉพาะตัวคน กลาย

เป็นสิ่งที่ต้องแอบซ่อนทำกันและเป็นสิ่งที่ถูกลืม

เพราะไม่พบว่าในปัจจุบันของสังคมของคนปัตตานี

หรอืสามจงัหวดัภาคใต้มีคนพดูถงึกนัเทา่ไหร่นกัหรอื

มักจะหลีกเลี่ยงที่จะพูดต่อหน้าผู้อื่นตรงๆ

ในขณะที่ภาพรวมของสังคมทั่วโลกในปัจจุบัน

เช่น ในสังคมไทยภูมิภาคอื่นๆ กำลังมีกระแส

การฟื้นฟูประเพณีพิธีกรรมความเชื่อท้องถิ่นให้ฟื้น

ขึ้นมาทำหน้าที่เชื่อมโยงพื้นฐานและโครงสร้างทาง

สังคมในอดีตกับการเปลี่ยนแปลงที่ถาโถมเข้ามา

ในชุมชนหรือในท้องถิ่นต่างๆ และเป็นที่นิยมมาก

ที่สุดคือการนำเสนอและสร้างประเพณีพิธีกรรม

เหล่าน้ีเพ่ือรองรับการท่องเท่ียวเสมือนขายอัตลักษณ์

ทางวัฒนธรรมแก่คนทั่วไป

อีกส่วนหนึ่งที่ต้องการพัฒนาทางความรู้และ

การศกึษาเพือ่ให้เหน็รากเหงา้ดัง้เดมิของตนเองก็จดั

สร้างพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหรือการสร้างการเรียน

การสอนนอกระบบให้แก่เยาวชนและคนทั่วไปให้

เรียนรู้อดีต ประเพณีวัฒนธรรมซึ่งเป็นของตนเอง

โดยชูวา่นี่คอืการสรา้งความมัน่คงของสงัคมในชมุชน

และทอ้งถิน่ผา่นอตัลกัษณ์ทางสงัคมและวฒันธรรมที่

จะทำให้เกิดการรองรับกระแสพัฒนาอย่างเข้มแข็ง

และสามารถเลือกรับหรือปฏิบัติโดยการปรับรับ

ความเปลี่ยนแปลงจากภายนอกที่เข้ามาได้อย่างมี

ประสทิธภิาพมากกวา่ยอมรบัให้สงัคมและวฒันธรรม

ของตนเองถกูเปลีย่นแปลงไปโดยไม่ได้ฉกุคดิถงึฐาน

ทางวัฒนธรรมและคำนึงถึงการสร้างอัตลักษณ์ของ

ตนเองแต่อย่างใด

ซึ่งในประเด็นหลังนี้ มีข้อเปรียบเทียบที่พิสูจน์

ได้ว่า การรื้อฟื้นและการสร้างความทรงจำเกี่ยวกับ

ประเพณีวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองเป็น

แนวคดิที่เกดิขึน้ทัว่ไปไม่เวน้แมแ้ต่รฐัมสุลมิที่กลนัตนั

ซึ่งจัดสร้างพิพิธภัณฑ์หลายแห่งในเมืองโกตาบารู

โดยเฉพาะพิพิธภัณฑ์แห่งนครซึ่งรวบรวมเอา

ประวัติศาสตร์ โบราณคดี ชีวประวัติบุคคลสำคัญ
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ประเพณีวัฒนธรรมต่างๆ ที่หายไปจากสังคมโดย

บันทึกรวบรวมและจัดแสดงไว้ได้อย่างละเอียด

ในสังคมไทยดั้งเดิมคุ้นเคยกับคำว่า “ผ้าจวน

ตานี” เพราะพบในคำเก่าตั้งแต่กรุงศรีอยุธยาในบท

ละครเรื่องดาหลังหรืออิเหนาใหญ่ ในรัชกาล

พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศหรือผ้ายกตานีเป็นผ้าที่ทอ

ด้วยไหมจากประเทศจีน และใช้เส้นลวดเงิน จาก

อนิเดยีเปอรเ์ซยีทอดว้ยฝมีอืชา่งชัน้ดีจงึเปน็ที่นยิม

และทอกันอยู่แถวบ้านกรือเซะบ้านตันหยงลูโละซึ่ง

คงสืบทอดมาจากชุมชนเก่าแก่ของเมืองปัตตานีใน

อดีตเมื่อขาดวัตถุดิบที่ราคาแพงและพ่อค้าคนกลาง

ขายเอาเปรียบชาวบ้านท่ีเคยทอผ้ายกตานีจึงเลิกทำ1

ศลิปะของการทอผา้ยกซึง่เปน็งานหตัถกรรมชัน้สงูที่

มักเริ่มขึ้นจากราชสำนักจึงกลายเป็นความทรงจำ

ประการหนึ่งของคนปัตตานี

ที่รู้จักแพร่หลายอีกอย่างคือน้ำมันตานี2ก็เป็น

ของที่ใช้ในอยุธยาและกรุงเทพฯ ใช้ตกแต่งทรงผม

คนในอดีตให้จับอยู่ทรง และกลายเป็นคำที่เรียก

นำ้มนัแตง่ผมแม้จะไม่ได้ผลติที่เมอืงตานีหรอืปาตานี

ในอดีตก็ตาม

สิง่เหลา่นี้แพร่เขา้มาสู่สงัคมทีร่าบลุม่เจา้พระยา

ตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์และทำให้

คำวา่“ตาน”ีเปน็ที่รบัรู้และเขา้ใจทัว่กนัวา่ใช้ประกอบ

คำที่แสดงถึงการมีที่มาจากหัวเมืองมลายูทาง

คาบสมุทรทางใต้นั่นเอง

การแสดงทอ้งถิน่ในสงัคมเกษตรกรรมที่ใช้เวลา

ว่างจากฤดูกาลเพาะปลูก ใช้พื้นที่ลานกว้างของ

ชุมชนจัดมหรสพการแสดงอยู่เสมอๆ และส่วนใหญ่

มักว่าจ้างคณะแสดงเนื่องในงานแก้บนของชาวบ้าน

และในการแสดงบางครั้ ง ก็ เพื่อ แก้บน เป็น

การประกอบพิธีกรรมแก่ชาวบ้านไปพร้อมกันและ

หายไปกว่า40ปีแล้ว

ในท้องถิ่นพื้นบ้านภาคใต้นิยมการเล่นเงาที่

เรียกว่า หนังตะลุง ที่มีจุดเริ่มต้นที่พัทลุง คนทั่วไป

เคยเรียกว่า “หนังควน” เอารูปแบบของหนังชวาที่

เรียกว่า“วายัง”เข้ามาประสมประสานให้เคลื่อนไหว

ได้ วายังกุลิต หรือ วายังชวา หมายถึงการเล่น

ฉายเงาแบบชวาผู้เชดิหรอื“โตะ๊ดาลงั”หรอืนายหนงั

ช้ีนำหรือสอนสังคมผ่านเร่ืองราวท่ีนำเสนอด้วยบทพากย์

และเสียงดนตรีพ้ืนบ้านอันเร้าใจนายหนังเป็นท้ังผู้เชิด

ชักและให้เสียงพากย์ตัวหนังและเสียงบรรยายต่างๆ

ในการดำเนินเรื่องที่มีอยู่แล้วรวมทั้งอาจเพิ่มหรือ

ดัดแปลงขึ้นมาใหม่ นักแกะตัวหนังจะตัดผืนหนังที่

เตรยีมไว้มาฉลุวาดและตกแตง่ลายดว้ยสสีนัที่เจดิจา้

และสวยงามทำเปน็ตวัละครตา่งๆทัง้ตวัพระตวันาง

ตัวประกอบหญิง ชาย เทวดา กษัตริย์ สามัญชน

ภาพทิวทัศน์ต่างๆ โดยตัวหนังที่แกะเป็นตัวละคร

จะมีรูปร่างหน้าตาท่าทางและบุคลิกเฉพาะของตน3

1“ผ้ายกตานีนุ่งพุ่งทองสอดสองซับสีดูสดใสกรองบอกดอกฉลุดวงละไมเส้นไหมย้อมป้องเป็นมันยับ”(ขุนช้างขุนแผน)ผ้าจวน

ตานี เป็นผ้าด้ายแกมไหม เดาไปต่างๆ ในบันทึกเรื่องความรู้ต่างๆ ว่า “ผ้าจวนเป็นผ้าไหมที่มีสีสันแซมริ้วอย่างคชกริชไปตามยาวของ

ผืนผ้า”ผ้ายกตานีเป็นผ้าที่ทอด้วยไหมจากประเทศจีนและใช้เส้นลวดเงินจากอินเดียเปอร์เซียทอด้วยฝีมือช่างชั้นดีจึงเป็นที่นิยม

และทอกันอยู่แถวบ้านกรือเซะบ้านตันหยงลูโละบริเวณท่าเรือเมืองปัตตานีในอดีตแต่ขาดวัตถุดิบที่ราคาแพงพ่อค้าคนกลางขายเอา

เปรียบ จึงเลิกทำ (อนันต์ วัฒนานิกร) และในปัจจุบันมีการรื้อฟื้นทำผ้าจวนตานีเป็นงานอาชีพเสริมของกลุ่มแม่บ้านในจังหวัดปัตตานี

ในโครงการศิลปาชีพในพระราชดำริของสมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถ
2น้ำมันตานีคือน้ำมันมะพร้าวผสมปูนขาวและเขม่าไฟแล้วมาอบกับดอกไม้หอมเช่นมะลิพิกุลจำปาและปาหนันทำให้ทรงผม

จับตัวอยู่ทรงมีทั้งแบบน้ำมันและแบบครีม(มุหน่าย)
3กัณหาแสงรายาสำรวจศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นชายแดนใต้ในสถานการณ์เสี่ยงตอนที่2หนังตะลุง-วายังกูลิตชะตากรรมดังหนึ่ง

เงา24มีนาคม2008http://www.isranews.org/cms/index.php?option=com_content&task=view&id=3323&Itemid=58
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ส่วนวายังเซียมหมายถึงหนังตะลุงแบบสยาม

ซึ่งเป็นคำที่ชาวมลายูนอกพื้นที่เรียกการแสดงหนัง

ชนิดนี้ในสามจังหวัดภาคใต้ ลักษณะการแสดงทั้ง

ตัวหนังและเนื้อหาที่ดำเนินเรื่องไม่แตกต่างจาก

หนังตะลุงไทย แต่ต่างกันที่ส่วนใหญ่ วายังเซียม

ไม่ขับบทกลอนอย่างหนังตะลุงปักษ์ใต้แต่มักนิยม

เจรจาและบรรยายและเพิ่มเครื่องดนตรี เช่น ฆ้อง

ที่เป็นเครื่องดนตรีแบบชวาเข้ามา

การเล่นมะโย่งคล้ายกับการเล่นมโนราห์หลาย

คนกล่าวว่าน่าจะรับมาจากอินเดียแต่นิยมแสดงทาง

กลันตันและปัตตานี และบันทึกไว้ว่าเคยเป็น

การแสดงหน้าพระที่นั่งต้อนรับแขกเมืองในสมัย

รายาบีรูแห่งปาตานี4

ในการแสดงมีพระเอกชือ่“ปะโยง่”ตวัตลกเรยีก

ว่า “พราน” นางเอกเรียกว่า “มะโย่ง” พี่เลี้ยงและ

สาวใช้เรียก“เมาะอินัง”และ“แหมะสนิ”จะมีบอมอ

หรอืหมอประจำคณะละ1คนยกเวน้เวลาประชนัโรง

อาจจะใช้บอมอหลายคนไว้ปอ้งกนัแก้เวทย์มนต์คาถา

ที่คู่ต่อสู้ส่งมาทำลาย

ก่อนสมัยการเปลี่ยนแปลงการปกครอง

พ.ศ.2475มะโย่งนิยมเล่นกันมากตามงานเทศกาล

งานแตง่งานงานสุนตัเพือ่แกบ้นเพือ่สะเดาะเคราะห์

เลน่ในชว่งเทศกาลเกีย่วขอ้งหรอืปูยอบือแนแต่เมือ่

พ.ศ.2528การเล่นมะโย่งตามบ้านไม่มีแล้ว เพราะ

เศรษฐกิจไม่ดีแต่ที่สำคัญสังคมมุสลิมถือว่า “การดู

มะโย่งผิดศาสนบัญญัติอย่างร้ายแรง”5

พิธีมะตือรีหรือ เตอรี,ปัตตารี เป็นวิธีการ

อย่างหนึ่งของหมอไสยศาสตร์ที่ใช้ในการติดต่อ

สือ่สารกบัวญิญาณศกัดิส์ทิธิ์เพือ่รกัษาอาการปว่ยไข้

แต่บางครั้งก็มีการจัดหามาแสดงต้อนรับแขกบ้าน

แขกเมืองจึงเข้าใจกันไปว่า มะตือรี เป็นมหรสพ

การแสดงเพื่อชมอย่างหนึ่ง

พธิีมะตอืรีใช้การขบัรอ้งลำนำเชญิวญิญาณของ

บรรพบรุษุหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ์มีคนทรงทำหนา้ที่ตดิตอ่

สื่อสารระหว่างดวงวิญญาณ โดยใช้ดนตรีบรรเลง

คู่กับการขับลำนำ นิยมจัดขึ้นเพื่อรักษาคนไข้ที่

เชื่อว่าเป็นต้นเหตุของการป่วยที่มาจากการถูก

คุณไสย เวทมนตร์คาถา เป็นการทำพิธีเซ่นไหว้ครู

ศิลปินสำหรับผู้มีเชื้อสายโนรา มะโย่งและวายัง

โดยอาศัยโต๊ะมะตือรีเป็นผู้ติดต่อกับวิญญาณแล้ว

นำมาบอกกล่าวกับโต๊ะมีโนะ แนะนำวิธีรักษาคนไข้

เช่นการเซ่นไหว้บนทำพิธีพลีกรรมขอขมาลาโทษ6

4ปีเตอร์ฟอร์เรสบันทึกไว้เมื่อพ.ศ.2155เมื่อชมการแสดงมะโย่งในการต้อนรับรายามูดอแห่งรัฐปาหังโดยรายาบีรูแห่งปัตตานี

เป็นผู้จัดการต้อนรับผู้แสดงล้วนเป็นคนหนุ่มสาวรูปโฉมงดงาม
5มะโย่งเข้าแสดงที่กรุงเทพฯในสมัยรัชกาลที่3และสมัยรัชกาลที่4มีโรงหนึ่งแสดงดีจนเป็นที่นิยมของผู้ดูเรียกว่า“ละครตาเสือ”

ตาเสือเป็นนายโรง เล่นตามแบบละครมะยง แต่งตัวเป็นมลายูร้องเป็นภาษามลายูแต่เจรจาภาษาไทย และชอบเล่นเรื่องอิเหนาใหญ่”

การเล่นมะโย่งก่อนเล่นต้องทำพิธีเบิกโรงบูชาเทพเทวดาพระภูมิเจ้าที่(กล่าวกันว่าเพลงม้าย่องนำมาจากเพลงมะโย่ง)นิยายที่ใช้แสดง

ก็เป็นเรื่องที่แต่งขึ้นในท้องถิ่นเช่นเจ้าหญิงฮียาหรือเจ้าหญิงเขียวเจ้าหญิงแตงกวาพระสุธนหรือเปาะสุตงเตวอบือเจหรือกุเรปอมุด

อ (กุเรปันน้อย)สังข์ทองกอด็องมัสแต่สังข์ทองมีสองสำนวนสำนวนหนึ่งมีเรื่องรถเสนเข้ามาปนการแสดงเพื่อใช้บนใช้เวลา3คืน5

คืน7คืนบ้างตามแต่ผู้แก้บนวันทำพิธีใช้เวลาใกล้รุ่งของวันสุดท้ายที่แสดงเชื่อว่าเป็นการสะเดาะเคราะห์ให้คนที่โชคร้ายมีเคราะห์หรือ

ถูกเวทย์มนต์คาถาหรือถูกวิญญาณศักดิ์สิทธิ์กระทำแก้บนโดยการแนะนำของมะตือรีหรือคนทรงจากอนันต์วัฒนานิกร. แล หลัง เมือง 

ตานี ศูนย์ศึกษาเกี่ยวกับภาคใต้มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์วิทยาเขตปัตตานี,2528
6พิธีกรรมมะตือรี มีผู้เข้าใจผิดว่าเป็นการแสดงดนตรีร้องรำนั้น ประกอบด้วยบอมอ (หมอ) ซึ่งมีชื่อเรียกว่า โต๊ะมีโนะ มีหน้าที่

ขบัรอ้งลำนำเชญิวญิญาณของบรรพบรุษุหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ์อกีคนหนึง่เรยีกกนัวา่โตะ๊มะตอืรีหรอืคนทรงเจา้ทำหนา้ที่ตดิตอ่สือ่สารระหวา่ง

ดวงวิญญาณกับโต๊ะมีโนะมีคนเล่นดนตรีบรรเลงคู่กับการขับลำนำ5-6คนได้แก่คนซอ1คนรำมะนา2คนคนตีฆ้องใหญ่1คนคน

ตีโหม่งหรือฆ้องราง1คนและอาจมีคนตีฉิ่งอีก1คนโดยโต๊ะมีโนะและโต๊ะมะตือรีนั่งหันหน้าไปทางผู้ป่วยผู้เล่นดนตรีทุกคนนั่งทาง

ขวามือของโต๊ะมีโนะหมอจะจัดเครื่องเซ่นที่ญาติผู้ป่วยเตรียมไว้ให้ใส่ถาด2ใบใบแรกเอาด้ายดิบมาขดภายในถาดให้รอบถาดแล้วเท
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เลียบมณฑลปักษ์ใต้ พ.ศ. 2458 ผู้ว่าราชการเมือง

ต่างๆร่วมกันจัดขบวนแห่ถึง65ขบวน

ต้องอาศัยคนและอุปกรณ์มากมาย ผู้มีฐานะ

บรวิารเทา่นัน้จงึจะจดัได้ประกอบดว้ยขบวนแรกคอื

ขบวนเครื่องประโคมมีคนเป่าปี่ชวากลองแขก1คู่

ฆ้องใหญ่ 1 ใบ บรรเลงก็จะมีคนแสดงสิละ รำกริช

ขบวนตอ่มาคอืบุหงาซือรี(บายศร)ีตกแตง่ขบวนให้

สวยงาม ผู้ทูนบายศรีต้องเป็นสตรีที่คัดเลือกมาแล้ว

วา่มีเรอืนรา่งได้สดัสว่นและแตง่กายดว้ยสสีนัหลากสี

ตามประเพณีท้องถิ่น ส่วนพานบายศรี (อาเนาะ

กาซอ)เป็นพานทองเหลือง(เม่ือก่อนเป็นของท้องถ่ิน

ที่ขึน้ชือ่)นยิมใช้พานจำนวนคี่ขบวนที่สามคอืผู้ดแูล

นกที่เท้าทั้งสองข้างแต่งกายแบบนักรบมือถือกริช

ประเพณีแห่นก ใช้แห่ร่วมกับพิธีงานใหญ่โต

ไม่ว่าจะเป็นงานฉลองหรือเทศกาลมงคลทั่วไปมักมี

การนำขบวนแห่นกเข้าร่วมพิธีน้ันๆ เสมอพระยา

วิชิตภกัดี(ตนกูอบัดลุกอรเ์ดร)์เคยทำพธิีให้กบันอ้ง

ชายตนกูจิก็ให้ผู้เข้าสุนัตข่ีนกเข้าขบวนกลายเป็นภาพ

ติดตาติดใจคนที่เคยชมและเล่าขานสืบต่อกันมา

ในขบวนแห่นกจะมีดนตรีประโคมการประดษิฐ์

ดอกไม้ พานบายศรี (บุหงาซือรือ) การแกะสลัก

สร้างสรรค์รูปนกใหญ่โต อาวุธและเครื่องแต่งกาย

แบบนักรบโบราณ สาวสวยที่มีลำคอระหงงามสง่า

เข้าทูนพานบายศรีชาวปัตตานีจึงนิยมทำเป็นประเพณี

ใช้ขบวนแห่นกต้อนรับอาคันตุกะแขกบ้านแขกเมือง

จนถึงเมื่อปีพ.ศ.2502ด้วยครั้งรัชกาลที่6 เสด็จ

ข้าวสารเหลืองกระจายให้ทั่วถาดเอาเทียนไข1เล่มหมาก1คำเงิน5บาทวางไว้บนข้าวสารเหลืองใบที่2เอาข้าวเหนียวเหลือง

(นึ่งสุก) ใส่ลงในถาดทำให้เป็นรูปกรวยยอดแหลม เอาไข่ไก่ต้มสุกปอกเปลือกครึ่งฟองนำไปปักไว้บนยอดแหลมของข้าวเหนียว โดยให้

ส่วนที่ปอกเปลือกอยู่ด้านบนจุดตะเกียง1ดวงหรือเทียนไข1เล่มวางไว้ข้างข้าวเหนียวเหลืองแล้วนำถาดทั้งสองไปใส่สาแหรกแขวน

ไว้เหนือศีรษะของผู้ทำพิธี

เครื่องเซ่นอีกส่วนหนึ่งให้จัดใส่จานดังนี้ข้าวตอกจัดใส่จาน2ใบใบหนึ่งคลุกน้ำตาลทรายอีกใบหนึ่งไม่คลุกแล้วนำข้าวตอกทั้ง

สองจานมาวางไว้ตรงหน้าหมอขนมจีน3จับหมากพลู1คำกำยานถ่านไฟกำลังติดใส่จานอย่างละ1ใบให้วางเรียงทางด้านซ้าย

ของจานขา้วตอกเมือ่จดัเครือ่งเซน่เรยีบรอ้ยแลว้หมอจะให้คนทรงนัง่หนัหนา้กนักบัหมอให้เครือ่งเซน่อยู่ระหวา่งกลางให้ผู้ปว่ย(ที่เขา้ใจ

ว่าเกิดจากผีร้าย)นอนในที่จัดไว้ในห้องทำพิธีจากนั้นคนทรงจะหยิบกำยานใส่ลงในจานที่ใส่ถ่านกำลังติดไฟและร่ายมนต์ขณะที่คนทรง

กำลังร่ายมนต์อยู่นั้น หมอจะสีซอ (รือบะ) คลอไปด้วย เมื่อร่ายมนต์เสร็จหมอจะหยุดสีซอคืนซอให้กับนักดนตรี แล้วหมอกับคนทรง

ไหว้ครูพร้อมกันดังน้ี"อาโปงแนแนะมาอะดีกูรูกูรูยาแงตูเลาะพาปอแนแนะยาแงมารือกอดายอ"พอไหว้ครูเสร็จหมอก็ร่ายมนต์เรียกผี

มารบัเอาเครือ่งเซน่และอธษิฐานบอกกลา่วให้เทวดามาเปน็สกัขีพยานชว่ยปกปอ้งคุม้ครองผู้ปว่ยแลว้คนทรงจะทำพธิีเสีย่งทายวา่ผู้ป่วย

เป็นโรคเกิดจากผีร้ายท่ีใด โดยมีวิธีเส่ียงทายอยู่ 2 วิธี คือ เส่ียงทายจากข้าวตอกเคร่ืองเซ่นวิธีหน่ึง และเส่ียงทายจากเทียนไขอีกวิธีหน่ึง

หลังจากน้ันก็จะทำพิธีเรียกส่ิงศักด์ิสิทธ์ิท่ีคณะมะตือรีของตนนับถือให้เข้าสิงคนทรงแล้วให้คนทรงรักษาอาการเจ็บป่วยของผู้ป่วย โดยวิธี

ใช้ปากดูดตามส่วนต่างๆ ของร่างกายผู้ป่วย เพราะเชื่อว่าการดูดด้วยปากจะทำให้ผีที่ทำให้เกิดความเจ็บป่วยออกจากร่างผู้ป่วยได้ ซึ่ง

คนทรงจะต้องดูดผู้ป่วยถึง5ครั้งครั้งแรกจะดูดปลายเท้าของผู้ป่วยพร้อมกับดนตรีบรรเลงเมื่อดูดเสร็จดนตรีจะหยุดแล้วหมอจะถาม

คนทรงว่า"ผีมาจากไหน"คนทรงก็ตอบว่า"ผีมาจากดิน"หมอก็สั่งคนทรงว่าเขาต้องการอะไรให้จัดการให้เขาเสร็จแล้วดนตรีจะบรรเลง

ต่อคนทรงก็ดูดร่างกายของผู้ป่วยเป็นคร้ังท่ี2ท่ีบริเวณท้องหรือลำตัวคร้ังท่ี3ท่ีลำคอคร้ังท่ี4ดูดท่ีศีรษะหรือใบหน้าของผู้ป่วยดูดเสร็จ

แต่ละครั้งหมอก็จะถามว่า"ผีมาจากไหน"คนทรงก็จะตอบว่ามาจากน้ำลมและไฟตามลำดับแล้วหมอก็สั่งให้คนทรงปฏิบัติเหมือนกับ

การดดูครัง้แรกการดดูครัง้ที่5ให้ดดูตามที่คนทรงเสีย่งทายขา้วตอกวา่คู่สดุทา้ยหรอืเมด็สดุทา้ยอยู่ที่ใดถา้ตกอยู่ทีด่นิก็ให้ดดูซำ้ที่ปลาย

เท้าถ้าตกที่น้ำก็ให้ดูดซ้ำที่บริเวณท้องหรือลำตัวถ้าตกที่ลมให้ดูดซ้ำที่ลำคอถ้าตกที่ไฟให้ดูดซ้ำที่บริเวณศีรษะหรือใบหน้าเมื่อคนทรง

ทำพิธีดูดผู้ป่วยเสร็จแล้วหมอไสยศาสตร์จะพูดกับผีในผู้ป่วยว่า "ขอให้ผีที่สิงอยู่ในร่างของผู้นี้ออกเสียเถิดแล้วเราจะจัดการสิ่งที่พวกเจ้า

ต้องการให้ทุกอย่าง"เมื่อหมอพูดและให้สัญญากับผีที่อยู่ในร่างของผู้ป่วยแล้วเชื่อกันว่าจะทำให้ผู้ป่วยหายเป็นปกติ,

พิธีไล่ผีเพื่อรักษาอาการเจ็บป่วยนี้จะกระทำกันในเวลากลางวันหรือกลางคืนก็ได้ ถ้าทำพิธีวันเดียวหรือคืนเดียวไม่หาย ก็ให้ทำ

ติดต่อกัน3วัน3คืนถ้าผู้ป่วยยังไม่หายอีกให้เว้นสักระยะหนึ่งแล้วหามะตือรีคณะใหม่มาทำพิธีอีกจนกว่าผู้ป่วยจะหายเชื่อกันว่าถ้า

ประกอบพิธีถูกต้องผู้ป่วยก็จะหายจากความเจ็บป่วยจริงๆ,อ้างแล้ว
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เดินนำหน้านก คัดเลือกจากผู้ชำนาญร่ายรำสิละ

รำกรชิรำหอกซึง่เปน็ศลิปะการตอ่สู้ของชาวปตัตานี

แล้วเมื่อเดินไปถึงจุดรับแขกก็ร่ายรำให้แขกดูด้วย

ขบวนนกที่ ประดิษฐ์ สวยงาม ถ้าขบวน

ใหญ่สุดคนแบกราว 16 คน ต่อจากขบวนนก เป็น

ขบวนพลกริช ขบวนพลหอก นับเป็นขบวนต้อนรับ

แขกบ้านแขกเมือง

ประเพณีการแห่นกนี้เคยเปน็รากเหงา้ของชาว

ปาตานีมาแต่เดิม และใช้เป็นขบวนรับแขกบ้าน

แขกเมืองท่ีสำคัญของท้องถ่ินต่างๆ ซ่ึงเช่ือมความ

สัมพันธ์ของคนในพืน้ที่เดยีวกนัซึง่อนนัต์วฒันานกิร

กล่าวว่าเป็นการแสดงถึงการส่งเสริมอนุรักษ์ศิลปะ

ดนตรีท้องถิ่น ศิลปะการช่างแกะสลัก ศิลปะการ

ประดิษฐ์ดอกไม้การจัดพานบายศรีการร่ายรำสิละ

รำกริชรำหอกซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของเมืองปัตตานี7

ประเพณีไล่ห่าหรือตอเลาะบาลอเป็นประเพณี

ดั้งเดิมที่หายไปแล้วของเมืองตานี เมื่อ พ.ศ. 2528

กล่าวว่าเพิ่งจะยกเลิกไปไม่นานคงเหลือแต่คนที่เคย

ร่วมพิธี เป็นการขับไล่เภทภัยอันตรายของเมือง

เพราะโรคห่ามักจะเกิดข้ึนท่ัวไปในเมืองต่างๆ ในสมัย

รชักาลที่5ก็บนัทกึถงึเรือ่งหา่เขา้เมอืงทำให้ชาวบา้น

หนีภัยไปอยู่ที่อื่น โรคห่าหรืออหิวาตกโรคมักเกิดใน

ฤดูร้อนและชุมชนที่อยู่ใกล้น้ำจะเกิดก่อนชุมชน

ภายในแถวๆปากนำ้เชน่ที่บางตะวาปากนำ้ปตัตานี

จะเกิดเป็นประจำ ที่เลิกทำเพราะเห็นว่าผิดหลัก

ศาสนา แต่ส่วนบุคคลยังมีผู้ทำเฉพาะเมื่อเจ็บป่วย

ในครอบครัวทั้งชาวพุทธและมุสลิม แต่ก็มีบางท่าน

กล่าวว่า“พิธีนี้ตายยาก”8

ประเพณีฉลองหาด หรือปูยาปาตา พื้นที่

ปะนาเระเป็นที่รู้จักกันดีเป็นศูนย์กลางการประกอบ

พิธีของชุมชนที่อยู่ติดหาด เพื่อบูชาทุกสามปี ชาว

ประมงจะร่วมกันจัดงานเฉลิมฉลองชายหาดช่วง

7ประวัติการแห่นกมีตำนานท่ีนายช่างทำนก(ต่วนติมุงหรือนายวิชิตนราวงศ์) เล่าให้นายอนันต์ วัฒนานิกร ฟังว่ารายาองค์หน่ึง

มีโอรสธิดาสี่พระองค์โอรสองค์สุดท้องมีความฉลาดและงดงามมากกว่าผู้อื่นจึงได้รับความรักใคร่มากไม่ว่าอยากได้สิ่งใดก็ต้องหามาให้

ได้ วันหนึ่งรายาไปทรงเบ็ด ได้พบกับชาวประมงกลุ่มหนึ่ง หัวหน้าชาวประมงเล่าเรื่องแปลกมหัศจรรย์ให้ฟังว่า ระหว่างนำเรือออกจับ

ปลาในทะเลลึก เห็นนกใหญ่ผุดจากทะเล ดวงตาแดงก่ำ มีงวง มีงาและเขี้ยวงอกจากปากน่าเกลียดน่ากลัว แต่เมื่อนกบินขึ้นสู่อากาศ

เขาเห็นรูปร่างสีสันขนปีกขนหางสวยงามแปลกประหลาดกว่านกอื่นๆพวกเขาเชื่อว่าเป็นนกแห่งสวรรค์ เพราะติดตามดูจนนกนั้นบิน

หายไปกับท้องฟ้า

เมื่อรายากลับคืนสู่อิสตานาทรงเล่าเรื่องให้ประไหมสุหรีและโอรสธิดาฟัง โอรสองค์น้อยโปรดมากถึงกับวิงวอนให้สร้างนกจำลอง

วันรุ่งขึ้นพระองค์จึงประชุมอำมาตย์ใกล้ชิดให้สืบหาช่างเขียนภาพช่างแกะสลักและช่างฝีมือมาช่วยสร้างนกดังนั้นช่างวาดภาพจึงวาด

ตามที่ชาวประมงนั้นเล่า ช่างแกะสลักจึงแกะสลักหัวนกมาสวมกับช่างตกแต่งที่ทำตัวนกประดับอย่างสวยงาม แต่ละส่วนนั้นทำขึ้นตาม

จินตนาการของแต่ละช่างฝีมือเพื่อถวายแก้โอรสธิดาทั้งสี่และช่วยกันตั้งนามว่า

ลักษมานอ(พระลักษมณ์)ฆาเฆาะสุรอ(กากสุระ)แลกาปอหรือการุดอ(ครุฑ)และซิงอ(นกสิงห์-สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นนกหัสดี

ลิงค์)และมีการเฉลิมฉลองนกโดยให้โอรสธิดานั่งบนนกแล้วแห่ไปรอบๆเมืองและมีการละเล่นต่างๆ

ประดิษฐ์นกหัวนกรุ่นเก่าที่อำเภอยะรังเมืองและหนองจิกนิยมใช้ไม้เนื้อแข็งเช่นไม้ตะเคียนไม้กายีเพราะไม่แข็งจนเปราะ

แกะได้สะดวกใช้งานได้นานนำมาแกะเป็นหัวนกนกแต่ละหัวใช้เวลาแกะหนึ่งถึงสองเดือน ดังนั้น ในชนบทจึงเห็นเพียงแต่หัวนกที่ใช้

กระดาษสีห่อโครงสร้างของหัวนกที่ทำด้วยไม้ไผ่เป็นส่วนมาก ส่วนตัวนกใช้ไม้ไผ่ผูกเป็นโครงติดคานหามแล้วนำกระดาษมาติดเป็น

รองพื้นแล้วตัดกระดาษสีเป็นขนประดับสีที่นิยมคือสีเขียวสีทอง

การสวมหัวนกในอดีตต้องมีพิธีกรรมบวงสรวงแต่ในเวลานั้นราว2528ไม่มีการทำเพราะขัดกับหลักศาสนาไปแล้วของที่ใช้ต้อง

มี ผ้าเพดานสำหรับขึงตรงหัวนกข้าวเหนียวสมางัด สีเหลือง แดง ขาว 1พาน  ขนมดาดาหรือฆานม 1 จาน (ขนมใช้ทำพิธีเฉพาะ

ไม่นิยมกิน)ข้าวสาร1จานแป้งน้ำหอมกำยานเทียนทองเงินเงินบูชาครู12บาททางมะพร้าวอ่อน2-3ใบมีคาถากล่าวเสร็จแล้ว

ยกทางมะพร้าวเทิดแล้วกล่าวว่าปะลีปัส(หลุดพ้นปลอดภัย),อ้างแล้ว
8เมื่อมีโรคห่าหรืออหิวาตกโรคเกิดขึ้นบอมอจะทำพิธีในทุ่งหรือริมท่าน้ำนิยมทำวันเสาร์ชาวบ้านจะจัดข้าวปลาเพื่อใช้ทำอาหาร
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ข้างขึ้นเดือน6หรือเดือน7ซึ่งเป็นเดือนปลอดฝน

ท้องทะเลสงบราบเรียบ เงินมาจากการบริจาคให้

คณะกรรมการหมู่บ้านดำเนินงาน มีการเลือก

หาดทรายสร้างโรงพิธีแสดงมหรสพมะนารอหรือ

มะโย่งที่พูดทั้งไทยและมลายู โรงแสดงวายังเซียม

วายังวายอ ศาลเพียงตาที่วางเครื่องสังเวยเทพ

ศาลเครือ่งบชูาพระภมูิเจา้หาด“อาตูตาเนอะ”มีเฉลว

ขนาดใหญ่ทำด้วยไม้ไผ่ตัวเฉลวทั้งห้ามุมใช้ด้ายดิบ

พนัทัง้หา้มมุแลว้ไปปกัไว้ขา้งศาลเพยีงตาทัง้สองขา้ง

มีตุ่มน้ำมนต์วางอยู่ตุ่มหนึ่งหน้าศาล มีการปักธง

ที่ปลายมีปันยีหรือธงเล็กๆ ที่ขาดไม่ได้คือ การใช้

ควายเผือกตัวผู้แต่งลำตัวด้วยผ้าเจ็ดสี คลุมผ้ายาว

ตรงลำคอผูกด้วยผ้าแดงมาเตรียมไว้ งานฉลองอาจ

จะมีครั้งละ 5 วัน 7 วันแล้วแต่คณะกรรมการและ

บอมอจะกำหนด พิธีมี 2 ช่วง คือ บูชาพระภูมิ

ชายหาดในวันแรกและบูชาเทพในวันสุดท้าย

เมื่อสมัยมีเจ้าเมือง เจ้าเมืองยะหริ่งซึ่งพระยา

เมืองจะมาเป็นประธานในพิธี ส่วนชาวบ้านมาหา

เพื่อนที่ชายหาดมานอนค้างผู้คนเต็มไปหมดมีเรือ

ประดับธงทิวมากมาย ไม่ก็ปลูกปะรำพิธีเพื่อชม

มหรสพที่เริ่มแสดงตั้งแต่ก่อนเที่ยงไปจนสว่าง

ที่ตืน่เตน้รอคอยคอืการฆา่ควายเผอืกแลว้ผูค้น

จะมาช่วยกันชำแหละควายเย็บยัดใส่ฟางให้รูปร่าง

เหมอืนเดมิเพือ่นำไปประกอบพธิีตอนบา่ยนำอาหาร

มากินร่วมกัน นำน้ำมนต์จากตุ่มน้ำมาประพรมเรือ

แลว้จดัขบวนเรอืนำเครือ่งเซน่ออกทะเลไปทำพธิีอกี

ครัง้มีบอมอบริกรรมคาถาที่หวัเรอืแลว้นำซากควาย

เผือกลอยไปในทะเล มีเรือมาล้อมศาลเพียงตาและ

ซากควายทำทักษิณาวัตร 7 รอบ สุดท้ายเรือกลับ

เข้าฝั่งสมมติว่าเป็นขบวนภูตผีร้าย คนบนฝั่งเป็น

ทหารพระราชาวิ่งเข้าหากัน ขว้างปากระสุนตะกร้อ

เข้าเรือภูตผีและต้องให้ฝีพายเร่งพายเรือให้เร็วที่สุด

เมื่อหัวเรือลำใดเกยหาดแล้วห้ามขว้างปาคนในเรือ

นั้น วิธีการนี้คล้ายกับการซัดข้าวต้มของชาวพัทลุง

และสงขลา แต่พิธีกรรมนี้ก็ถูกเลิกไปแล้วเพราะ

ขัดกับหลักศาสนาอิสลาม9

ส่วนดิเกร์ฮูลูหรือดิเกร์บาระหรือบารัตเร่ิมเป็น

ศลิปะการละเลน่เมือ่กลายเปน็ระบำในพธิีหมัน้หมาย

ของคู่บา่วสาวในจงัหวดัชายแดนใต้จากนัน้จงึถกูนำ

ไปแสดงในงานเฉลมิฉลองหลงัเสรจ็ฤดูเกบ็เกีย่วขา้ว

ในอดีตคณะดิเกร์ฮูลูได้รับเชิญไปแสดงตามท้องถิ่น

ต่างๆเสมอๆเช่นในงานแต่งงานงานพิธีเข้าสุนัต

งานฮารีรายอจัดเป็นวงเดียวหรือสองวงสองคณะประชัน

กันคล้ายวงลำตัดหรือวงเพลงฉ่อยทางภาคกลาง และ

นอกจากเพ่ือความสนุกสนานแล้วคณะดิเกร์ฮูลูยังถูก

เชิญไปแสดงเพื่อปัดรังควาญคุณไสยตามที่พ่อหมอ

หรือ“โต๊ะบอมอ”แนะนำเจ้าบ้านที่มีคนไข้อาศัยอยู่

หวัหนา้คณะดิเกรฮ์ลููเปน็ผู้วา่กลอนโต้คารมดว้ย

กลอนปันตุนหรือกลอนเปรียบเทียบ โดยมีนักร้อง

ประจำวงอีก1หรือ2คนผลัดกันร้องเพลงในแต่ละ

รอบแสดงส่วนลูกวงหรือคณะดนตรีอีกราว 10คน

จะเล่นกลอง บานอ หรือ รือบานอ (รำมะนา) ฆ็ง

(ฆ็อง) ลูกแซ็กและฉับฉิ่ง ผสมการปรบมือและลีลา

โยกตัวอย่างเร้าใจทำให้ผู้ชมตื่นตาตื่นใจ

การเล่นดิเกร์ฮูลู ซึ่งเป็นที่นิยมในสามจังหวัด

ภาคใต้ในปัจจุบัน ถูกนำไปใช้ประยุกต์มากกว่าที่จะ

เป็นมหรสพในท้องถ่ินดังท่ีเคยเป็นมาคณะดิเกร์ฮูลูท่ี

โดง่ดงัคอืคณะแหลมทรายที่เนน้ภารกจิในการสือ่สาร

เลี้ยงและใช้ในพิธีใช้ธงลำไม้ไผ่สูง 4-5 เมตรไปปักไว้กลางลานพิธีปลายธงผูกปันยีหรือธงสีต่างๆ ไว้ที่ปลายเสา ราวสามโมงเย็นทุก

ครอบครวัจะถอืปนัยีและหมอ้ขา้วอาหารอหิมา่มจะเปน็ผู้ทำสมับะยงัอายะห์เสรจ็แลว้จงึกนิอาหารรว่มกนัใกล้คำ่ก็จะนำเครือ่งพลีกรรม

ไปวางบนศาลเพียงตา เอากระออมน้ำของแต่ละครอบครัวไปวางไว้รอบศาล นำเอาปันยีสีที่กำหนดไปปักไว้ที่ครอบครัวต่างๆป้องกัน

ผีห่าแล้วนำน้ำมนต์ประพรมรอบบ้านหากชุมชนใดใกล้น้ำก็ทำที่ท่าน้ำวางศาลลงบนน้ำเป็นแพสำหรับไหว้แม่คงคา,อ้างแล้ว
9อ้างแล้ว
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เพื่ออนุรักษ์อ่าวปัตตานีและอีกบางคณะที่ได้รับเชิญ

ไปแสดงในภูมิภาคอ่ืนๆ และใช้เพ่ือการประชาสัมพันธ์

ในกิจการของรัฐก็มีมาก10

มหรสพเหล่านี้เปลี่ยนแปลงไปเพราะรูปแบบ

ชีวติใหม่ๆ ในสงัคมการมีไฟฟา้ใช้ทัว่ไปสือ่สมยัใหม่

ที่เข้ามา ลานบ้านที่เคยใช้ร่วมกันทำพิธีกรรมก็

เปลี่ยนไปทำอย่างอื่นเช่นเล่นกีฬาของเด็กๆวัยรุ่น

การปรบัเปลีย่นความเชือ่ที่ไม่ต้องการให้มีการแสดง

หรือการละเล่นที่เจือปนไปด้วยความเชื่อเรื่องผีเป็น

สาเหตุหนึ่งที่ทำให้การแสดงต่างๆ เริ่มลดความ

สำคัญลงไปจากชีวิตของชาวบ้าน

อาจารยอ์ฮัหมดัสมบรูณ์บวัหลวงตัง้ขอ้สงัเกต

ว่า แม้ปัจจุบันจะยังคงมีการแสดงบ้างแต่หาชมได้

ยากขึ้น การละเล่นหรือการแสดงใดที่ล่อแหลมหรือ

ขดักบัหลกัการศาสนาจะถกูละทิง้ไปเชน่มีสตรีแสดง

ร่วมกับบุรุษการร้องรำทำเพลงในที่สาธารณะผู้ชม

อยู่ไม่แบ่งสถานที่ระหว่างชายหญิง และเนื้อหาที่

นำเสนอเป็นเรื่องที่เชิญชวนในเรื่องชู้สาว ไม่สุภาพ

อิจฉาริษยา ดูถูกศาสนา กล่าวหาใส่ร้ายผู้อื่น

ฯลฯเพราะในหลกัการศาสนาตอ้งการจะปกปอ้งและ

ป้องกันเรื่องความผิดพลาดที่อาจจะเกิดขึ้นจาก

การแสดงหรอืการละเลน่จงึได้กำหนดกรอบให้ปฏบิตัิ

ให้ชัดเจน11

รวมทั้งเหตุการณ์ความรุนแรงก็แทบจะทำให้

คณะแสดงต่างๆที่ยังคงอยู่ยุติการแสดงไปมากและ

รับเล่นเฉพาะงานที่คัดเลือกแล้วเท่านั้น12

ทุกวันนี้การแสดงที่เป็นมหรสพความบันเทิง

ของชาวบ้านรอบอ่าวหายไปราว 40ปีแล้วที่ยังคง

เหลอือยู่ก็เปน็เพยีงใช้ประกอบพธิกีรรมที่ยงัเหลอือยู่

ในกรณีที่ชาวบา้นปว่ยไข้แลว้ไปรกัษาทีไ่หนก็ไม่หาย

จนต้องใช้ทางเลือกสุดท้าย เมื่อสืบสาวแล้วรู้ว่ามี

บรรพบุรุษคนหนึ่งที่เคยเป็นคนเล่นสิละมาก่อน คน

ที่เล่นมะโย่งมาก่อนหรือเคยเล่นวายังกุเละหรือกุลิต

มาก่อน ลูกหลานก็จะออกอาการเคลิบเคลิ้มหรือ

คึกคักเวลาได้ยินเสียงดนตรีอาจจะอยากลุกมาร่ายรำ

ทุกวันนี้มีบอมอที่ใช้บ้านตนเองทำการรักษา

พิเศษเหล่านี้ บางคนจะใช้แผ่นซีดีและลำโพงขยาย

เสียงสำหรับเสียงดนตรีในการบรรเลงและใช้เครื่อง

แตง่กายแบบตา่งๆทดสอบวา่คนไข้นา่จะมีตน้ตระกลู

เคยเล่นการแสดงแบบใดมาก่อน โดยดูว่าคนไข้มี

การตอบสนองกับเสียงเพลงและการแต่งกายอย่างไร

การใช้แผน่ซดีีก็เพราะหากทำพธิกีรรมโดยเชญิ

วงทั้งวงมาแสดงก็จะใช้เงินมากอย่างน้อยๆก็สามสี่

หมื่นผู้ที่เป็นบอมอทุกวันนี้ชาวบ้านรอบอ่าวเชิญมา

จากถิ่นอื่นๆเช่นที่ปูยุดที่ยะลาที่มายอกะพ้อหรือ

บา้นหนองแรดในอำเภอยะหริง่ที่เคยเปน็อำเภอรอบ

นอกและห่างไกลและยังหลงเหลือบอมอและกลุ่ม

การแสดงเช่นนี้อยู่

สิ่งเหล่านี้เป็นตัวอย่างกลุ่มหนึ่งของวัฒนธรรม

ชาวมลายูในท้องถิ่นสามจังหวัดภาคใต้ ภายใต้ใน

กระบวนการปรับตัวในโลกทุกวันนี้ ที่ มีกระแส

การนับถือศาสนาอันหลากหลายแนวทางการเมืองที่

10 กัณหา แสงรายา, แสดงความคิดเห็นในบทความ “สำรวจศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินชายแดนใต้ในสถานการณ์เส่ียง” (ตอนท่ี 1 ลิเก

ฮูลู-มรดกที่ขาดจิตวิญญาณ) 17มีนาคม 2008, http://www.isranews.org/cms/index.php?option=com_content&task=view&id=33

23&Itemid=58
11อัฮหมัดสมบูรณ์บัวหลวง,ตัว ตน คน มลายู มุสลิม ที่ ชายแดน ใต้,http://www.southhpp.org/paper/43
12กัณหา แสงรายา, แสดงความคิดเห็นว่า “ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นนั้นมีความสำคัญอย่างยิ่ง เพราะมันเป็นทั้งรากเหง้าและ

ลมหายใจของชวีติผูค้นในแตล่ะทอ้งถิน่เรากำลงัมองเหน็แนวโนม้สู่จดุอวสานของศลิปวฒันธรรมในพืน้ที่ใกล้เขา้มาทกุขณะไม่วา่จะเปน็

เพราะสถานการณ์ความไม่สงบในพื้นที่ หรือเพราะการคืบคลานมาของพลังอภิวัตน์โลก หรือจะด้วยเพราะกระแสบิดเบือนเบี่ยงเบนจะ

โดยตั้งใจหรือไม่ตั้งใจก็ตาม”และเขาคิดว่า“ไม่สมควรอย่างยิ่งที่จะปล่อยให้มันถูกทำลายหรือตายจากไปไม่ว่าจะโดยตั้งใจหรือไม่ตั้งใจ

ก็ตาม”,อ้างแล้ว
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ต้องการความเป็นเอกภาพของสังคม ฐานชีวิต

วฒันธรรมที่สัง่สมมานานจากบา้นเมอืงที่เคยได้ชือ่วา่

รุ่งเรืองเป็นศูนย์กลางเมืองท่า การค้า ทรัพยากร

ธรรมชาติที่สำคัญในคาบสมุทรมลายูในยุคโบราณ

แนวโน้มในการเลือกวิธีประพฤติปฏิบัติต่อ

วัฒนธรรมดั้งเดิมคือ ความพยายามละทิ้งและ

หลบซอ่นความเชือ่และการปฏบิตัิที่เคยเปน็เทศกาล

สำคญัของชมุชนในทอ้งถิน่ตา่งๆอาจจะมองได้วา่มา

จากอทิธพิลของผู้รู้ทางศาสนาที่เผยแพร่แนวคดิของ

ตนเองสู่สังคม ซึ่งในสังคมของชาวมุสลิมเองก็มี

แนวทางในความเชื่อที่หลากหลายสำนักและวิธีคิด

เช่นกัน

การแสดงออกถึงวัฒนธรรมดั้งเดิมในวิถีชีวิต

ชาวมลายูที่เคยผสมผสานความเชื่อพื้นถิ่นเข้ากับ

หลักศาสนาอิสลามและอยู่ร่วมกันได้กลายเป็นสิ่ง

ต้องห้ามสำหรับชุมชนบางแห่งบางกลุ่ม แต่ยังคงมี

อยู่อย่างหลบซ่อนในหมู่บ้านต่างๆ

มีตัวอย่างที่พบได้ในหมู่บ้านประมงรอบอ่าว

ปตัตานีที่ยงัมไิด้ละทิง้ความเชือ่ดัง้เดมิไปแต่อยา่งใด

โดยเฉพาะเกี่ยวกับการรักษาโรค และโรคที่ไม่มี

คำอธิบายโดยใช้หลักการแพทย์เพราะเชื่อว่าผีร้าย

มารบกวนสว่นประเพณีบชูาชายหาดที่เคยทำกนัไป

ทั่วชายฝั่งในคาบสมุทรและการไล่เคราะห์โดย

การลอยเคราะห์นั้นก็หลงเหลืออยู่แต่เพียงกลุ่มของ

ชาวบา้นคนพุทธเท่านั้นความเชื่อและมหรสพต่างๆ

ท่ีมักทำไปด้วยกันก็แทบจะไม่พบเห็นในชีวิตประจำวัน

ของชาวบ้านในทุกวันนี้ บางแห่งลดลงไปมากและ

ต้องทำกันแบบปกปิดเพราะไม่อยากให้ผู้อื่นรับรู้ซึ่ง

อาจจะเกิดมาตรการทางสังคม [Social sanction]

ไม่ยอมรับผู้ที่ยังเชื่อถือแบบดั้งเดิมนั้นได้

ถอืวา่เปน็ตวัอยา่งสำคญัประการหนึง่ที่แสดงให้

เห็นว่าความสับสนพะวักพะวนในการละทิ้งรูปแบบ

ความเชื่อที่ขัดกับหลักศาสนาอิสลามกับประเพณี

วัฒนธรรมที่ผสมผสานกับวิถีชีวิต ความเป็นอยู่

ศิลปะการร้องรำ นาฏศิลป์และการแสดงที่เป็น

การขัดเกลาทางสังคม ซึ่งเคยเป็นวิถีชีวิตของ

ชาวเมืองและชาวบ้านในพื้นที่สามจังหวัดภาคใต้

ในปัจจุบันนั้นคือ

กระบวนการในการปรับตัวในสังคมโลก

สมัยใหม่ที่ยากและไม่มีทางลัด นอกเสียจากความ

โกลาหลในการถกเถียง การเลือก การปรับรับเพื่อ

ค้นหาหนทางสู่การประนีประนอมที่เป็นผลดีและ

ลงตัวในสภาพสังคมที่สับสนและมีความรุนแรง

เกิดขึ้นอยู่ทั่วไปเช่นนี้

ในทางปฏิบัติกลุ่มและองค์กรทางศาสนา

การเมืองและการศึกษาทั้งทางโลกและทางศาสนา

ภายในท้องถิ่นเองเท่านั้นที่จะเป็นผู้นำเพื่อสร้าง

ทางเลือกที่โดยพิจารณามูลเหตุและสภาพแวดล้อม

อยา่งรอบดา้นจงึจะนำทางไปสู่ทางเลอืกในสงัคมและ

วถิีชวีติของผูค้นในสามจงัหวดัภาคใต้ได้โดยไม่ทำให้

เกิดการบีบบังคับหรือการชี้ไปที่ผู้อื่นว่าคิดผิดเพียง

เพราะคิดไม่ตรงกับตนเองเท่านั้น

เพราะสังคมของการปฏิวัติความเชื่อและ

วัฒนธรรมท่ัวโลกน้ันหากไม่เกิดข้ึนตามธรรมชาติก็มกั

มีเวลาเฉพาะของตนเองที่มิได้ยั่งยืน

ความแตกตา่งของประเพณีและพธิกีรรมที่กำลงั

สูญหายไปจากสังคมของคนปัตตานีและสังคมของ

ชาวบ้านในภูมิภาคอื่นๆ ก็คือ การสร้างประเพณี

ขึ้นใหม่โดยใช้ฐานประเพณีเดิมจะเพื่อฟื้นฟูอนุรักษ์

การ เล่น ดิ เกร์ ฮูลู ซึ่ง เป็น ที่ นิยม ใน สาม 

จังหวัด ภาค ใต้ ใน ปัจจุบัน ถูก นำ ไป ใช้ 

ประยุกต์ มากกว่า ที่ จะ เป็น มหรสพ ใน  

ท้อง ถิ่น ดัง ที่ เคย เป็น มา คณะ ดิ เกร์ ฮูลู ที่ 

โดง่ ดงั คอื คณะ แหลม ทราย ที ่เนน้ ภารกจิ 

ใน การ สื่อสาร เพื่อ อนุรักษ์ อ่าว ปัตตานี 
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รากเหง้าทางวัฒนธรรมหรือจะเพื่อสนับสนุน

การท่องเที่ยวก็ตามสิ่งเหล่านี้มิได้เกิดขึ้นในท้องถิ่น

ของปัตตานี มีเพียงการต่อต้านที่รู้สึกได้บ้างเท่านั้น

เมื่อได้เข้าไปสังเกตการณ์

การละทิง้ความรูส้กึรืน่เรงิในเทศกาลความรูส้กึ

ตื่นเต้นในจังหวะการแสดง ความรู้สึกสนุกสนานไป

กับเรื่องเล่าของนายหนังวายังที่ สอดแทรก

การขัดเกลาความผิดชอบชั่วดี ความรู้สึกอ่อนช้อย

งดงามเมือ่เหน็การรา่ยรำในรองเงง็และเสยีงไวโอลนิ

ทำนองเพลงพื้นบ้านที่หวานเสนาะหู ความตื่นเต้น

เมื่อเห็นการรำมโนราห์ หรือพละกำลังในการต่อสู้

แบบสิ ลั ต  ความหวาดกลั ว ใน อำนาจลี้ ลั บ

เหนอืธรรมชาติและความปลอดโปรง่เมือ่ทำพธิกีรรม

เสรจ็สิน้ความโลง่ใจในพธิกีรรมรว่มกนัของชาวบา้น

ที่ร่วมกันลอยเคราะห์และร่วมกันนำอาหารมากิน

ที่ชายหาด ความรู้สึกตื่นเต้นในความสง่างามของ

หญิงสาวที่ทูนเครื่องไปบนศีรษะและความทรงจำ

ในขบวนแห่นกที่ยิ่งใหญ่ของชาวปัตตานี ความ

งดงามของผืนผ้าทอยกตานีที่วิจิตรบรรจง

ส่ิงเหล่าน้ีเหลือเพียงร่องรอยแห่งความทรงจำ

เมอืงทา่ภายในที่ปาตานีคนในปจัจบุนัมกัเรยีก

ว่าเมืองลังกาสุกะอยู่ภายในแผ่นดินเข้ามาที่อำเภอ

ยะรังต่อเนื่องกับอำเภอเมืองปัตตานี ในทาง

การศึกษาประวัติศาสตร์โบราณของบ้านเมืองใน

คาบสมุทรโดยชาวต่างชาติและนักวิชาการจาก

ส่วนกลางก็ทำความเข้าใจและเขียนเรื่องราวของ

นครรัฐขนาดใหญ่ที่สุดในคาบสมุทรแห่งนี้ได้อย่าง

กว้างขวาง แม้การศึกษาโบราณวัตถุสถานจะทำได้

ไม่ได้ทุกแห่งหรือมีความก้าวหน้าเพิ่มเติมจากเดิม

เน่ืองจากเหตุผลของการทำงานล่าช้าและการเกิดเหตุ

ความรุนแรงในพื้นที่ ซึ่งทำให้การศึกษาหลักฐาน

เหล่านั้นเป็นไปได้ยากขึ้น

อีกประการหนึ่งก็คือ ผู้คนในปัจจุบันไม่ได้

ให้ความสำคญัของกลุม่โบราณสถานเหลา่นัน้เพราะ

เกรงว่าจะผิดหลักศาสนาหากจะต้องเกี่ยวข้องกับ

ศาสนาที่มีรูปเคารพและศาสนสถานอื่นนอกเหนือ

ไปจากอิสลามทำให้ชาวบ้านโดยรอบและคนในสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต้เองให้ความสำคัญกับเมือง

ลังกาสุกะนี้ไม่มากนัก เพราะเป็นประวัติศาสตร์

โบราณคดีในอดีตที่ไกลโพ้น และยังอยู่ในช่วง

การนับถือพุทธศาสนาที่เป็นศาสนาแบบรูปเคารพ

ไม่ได้เกีย่วขอ้งหรอืเชือ่มโยงกบัวถิีชวีติและความนกึ

ของชาวมลายูมุสลิมในปัจจุบันได้ อาจจะมีผู้สนใจ

ก็อยู่ในกลุ่มศึกษากลุ่มเล็กๆ เช่นนักประวัติศาสตร์

ท้องถิ่นผู้สนใจงานโบราณคดีบางท่านเท่านั้น

ประวตัศิาสตร์ยคุโบราณในทอ้งถิน่ถงึแม้จะเปน็

บริเวณที่สำคัญของคาบสมุทรแต่ก็ขาดความรับรู้ใน

อดตีที่หา่งไกลอนัหมายถงึชาวปตัตานีนัน้ไมม่ีความ

ทรงจำเกี่ยวกับ“ลังกาสุกะ”แต่อย่างใด

แต่ในขณะเดียวกันหากพูดถึง“ปาตานีดารุส

สาลาม” นครรัฐปาตานีแห่งสันติภาพในราว

พุทธศตวรรษที่21-23ร่องรอยบ้านเมืองการบอก

เล่าสืบเนื่องกันมาและประวัติศาสตร์ที่ถูกกดขี่ที่เล่า

ซ้ำแล้วซ้ำอีกในกระบวนการแบ่งแยกทางความคิด

ต่อรัฐไทยก็เป็นองค์ประกอบที่ทำให้นครรัฐปาตานี

ถูกจดจำไว้ในประวัติศาสตร์ของคนสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้มากกว่า“ลังกาสุกะ”อย่างแน่นอน

ในกระบวนอบรมเยาวชนเพื่อเป็นแนวร่วมใน

การก่อเหตุการณ์รุนแรงในพื้นที่สามจังหวัดภาคใต้

การให้สัมภาษณ์ของแนวร่วมในขบวนการ RKK

[RundaKumpulanKecil]ที่เปลีย่นใจและเลา่คลา้ยๆ

เพราะ สงัคม ของ การ ปฏวิตั ิความ เชือ่ 

และ วัฒนธรรม ทั่ว โลก นั้น หาก  

ไม ่เกดิ ขึน้ ตาม ธรรมชาต ิก ็มกั ม ีเวลา 

เฉพาะ ของ ตนเอง ที่ มิได้ ยั่งยืน
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13ข่าวการจับกลุ่มแนวร่วมRKKที่ปฏิบัติการในพื้นที่ต่างๆจำนวนหลายคนให้การถึงหลักสูตรการอบรมในเวลาราวๆหนึ่งเดือนในรูป

แบบเช่นเดียวกันศูนย์ข่าวอิศรา(30/11/51)http://www.isranews.org/cms/index.php?option=com_content&sectionid=4&id=75&I

temid=86&limit=50&limitstart=100

กนัหมดทกุคนวา่หลงัจากเขา้พธิีซูเปาะห์หรอืสาบาน

ตนก็จะเริ่มฝึกหลักสูตรซึ่งมี8ขั้นและขบวนการใน

ขั้นแรกที่เรียกว่า ตาระห์ ผู้อบรมจะพูดคุยเกี่ยวกับ

ประวัติศาสตร์ปัตตานี แล้วจึงฝึกร่างกาย ฝึก

การประกอบอุปกรณ์ก่อการร้ายต่างๆ

เนื้อหาที่บรรยายคือการปลุกเร้าให้มีความรู้สึก

วา่บรรพบรุษุเคยอยู่ในดนิแดนที่ยิง่ใหญ่แต่ถกูบบีคัน้

นำมาสู่การสญูเสยีเอกราชและความเจบ็ปวดของคน

ปาตานี เมื่อสยามยึดครองก็จับชาวมลายูปัตตานีไป

เป็นเชลย พาไปขุดคลองแสนแสบด้วยมือเปล่าที่

กรงุเทพฯถกูเจาะเอน็รอ้ยหวายเจาะหูเจาะเทา้แลว้

ล่ามเชือกเดินไปกรุงเทพฯมีการทรมานจนตายแล้ว

เอาศพไปท้ิงไว้ท่ีคลองแสนแสบจนกลายเป็นช่ือ

คลอง13

ความรู้สึกต่อคำบอกเล่าเรื่องการทารุณกรรม

ของชาวสยามที่ทำต่อชาวมลายูมุสลิมในอดีตเมื่อ

ปนเปกับความรู้สึกขัดแย้งในปัจจุบันที่เห็นความ

ไม่ยุติธรรมโดยเจ้าหน้าที่รัฐซึ่งมีต่อชาวบ้านจึงเป็น

แรงจูงใจนำไปสู่ความเคียดแค้นชิงชัง ทำร้ายชีวิต

ของผู้บริสุทธิ์ ทำลายทรัพย์สินและทำให้เกิดความ

รุนแรงโดยมีความคับแค้นเป็นแรงกระตุ้น

การรบัรู้ทางประวตัศิาสตร์ของคนในพืน้ที่จนถงึ

ทุกวันนี้ถูกอธิบายในเชิงย้อนยุคไปสู่ความยิ่งใหญ่

ในอดีตและนำมาสู่การสูญเสียเอกราชและความ

เจ็บปวดของคนปัตตานี มีการอธิบายถึงภาพ

ความสวยงามของมสัยดิและปราสาทราชวงัของชาว

ปาตานีที่นำมาจากจดหมายเหตุบา้งหรอืคดัลอกตอ่ๆ

กันบ้าง ผู้สังเกตการณ์หลายท่านกล่าวว่า หมู่บ้าน

โซนสีแดงซึ่งหมายถึงหมู่บ้านที่รัฐเข้าถึงได้น้อยและ

มีกลุ่มปฏิบัติการที่เป็นแนวร่วมอยู่มักจะได้รับรู้

ประวัติศาสตร์เฉพาะทางแบบนี้

ประวัติศาสตร์เพื่อปลุกระดมดังกล่าว เป็น

การบอกเล่าที่เกิดขึ้นจากความรู้สึก โดยนำข้อมูล

บางสว่นมาจากการเขยีนประวตัศิาสตร์จากภายนอก

โดยนักประวัติศาสตร์ทั้งชาวตะวันตกและชาวมลายู

เอง โดยคัดเลือกเฉพาะเรื่องเฉพาะประเด็นมาใช้

อ้างอิงว่าคือประวัติศาสตร์ของคนปาตานี

จึงเป็นการสร้างความทรงจำใหม่ที่ขาดวิ่นและ

มุ่งหมายเพื่อชวนเชื่อ สร้างความรู้สึกสะเทือนใจ

มากกว่าที่จะทำให้เกิดการเรียนรู้และตั้งคำถาม ซึ่ง

ถือเป็นปรัชญาของการศึกษาประวัติศาสตร์ ดังนั้น

อีก ประการ หนึ่ง ก็ คือ ผู้คน ใน ปัจจุบัน  

ไม่ ได้ ให้ ความ สำคัญ ของ กลุ่ม โบราณ สถาน 

เหลา่ นัน้ เพราะ เกรง วา่ จะ ผดิ หลกั ศาสนา 

หาก จะ ต้อง เกี่ยวข้อง กับ ศาสนา ที่  มี  

รูป เคารพ และ ศาสน สถาน อื่น นอก เหนือ 

ไป จาก อิสลาม ทำให้ ชาว บ้าน โดย รอบ 

และ คนใน สาม จังหวัด ชายแดน ภาค ใต้ 

เอง ให้ ความ สำคัญ กับ เมือง ลังกา สุ กะ นี้ 

ไม่ มาก นัก เพราะ เป็น ประวัติศาสตร์ 

โบราณคดี ใน อดีต ที่ ไกล โพ้น และ ยัง อยู่ 

ใน ช่วง การ นับถือ พุทธ ศาสนา ที่  เป็น 

ศาสนา แบบ รูป เคารพ ไม่ ได้ เกี่ยวข้อง 

หรือ เชื่อม โยง กับ วิถี ชีวิต และ ความ นึก 

ของ ชาว มลายู มุสลิม ใน ปัจจุบัน ได้
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การกล่าวถึงเหตุการณ์ในอดีตเช่นนี้จึงไม่ใช่เป็น

การยกการศกึษาทางประวตัศิาสตร์ขึน้มาเปน็เหตผุล

หากแต่เป็นกระบวนการอบรมเรื่องเล่าจากอดีตที่

เจือปนด้วยความรู้สึกและอคติเพื่อสร้างความ

ชอบธรรมแก่ผู้เข้าเป็นแนวร่วมของผู้ก่อการความ

รนุแรงในสามจงัหวดัภาคใต้ซึง่จะกลายเปน็เรือ่งเลา่

หรอืความเชือ่ของคนทอ้งถิน่กลุม่หนึง่ที่นำมาใช้ตอ่สู้

กับการสร้างประวัติศาสตร์จากอำนาจรัฐแบบรวม

ศูนย์กลางอำนาจ

ความทรงจำทั้งสองรูปแบบที่สุดขั้วและเป็น

เรื่องที่อยู่ตรงข้ามกันจะนำไปสู่การทำความเข้าใจ

ท้องถิ่นในสามจังหวัดภาคใต้นั้นได้อย่างไร นอก

เสียจากช่วยกันศึกษาสร้างเรื่องราวของท้องถิ่น

ให้ตรงกบัความเปน็ไปที่ชาวบา้นชาวเมอืงมีความคดิ

ต่ออดีตหรือความทรงจำร่วมกันโดยไม่ผูกขาดเรื่อง

เล่านั้นอยู่เพียงแต่บทเรียนในหนังสือเรียนที่รัฐบาล

เสนอเขียนและสร้างขึ้นด้วยจุดมุ่งหมายเพื่อสร้าง

ความเป็นเอกภาพทางประวัติศาสตร์ จนไม่ยอมรับ

ความหลากหลายของประวัติศาสตร์ของท้องถิ่นและ

ผู้คนในกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ

หรือประวัติศาสตร์ที่ถูกสร้างขึ้นจากความรู้สึก

และอคติของผู้ก่อการที่ต้องการสร้างความรุนแรง

อันเป็นการนำเรื่องของอดีตบางส่วนมาสร้างความ

เชือ่เพือ่ทำให้เกดิความรูส้กึเปน็ปฏปิกัษ์ตอ่อำนาจรฐั

และคนกลุ่มอื่นที่ไม่ใช่พวกตนอย่างสุดขั้ว เป็น

การสร้างอุดมการณ์ภายใต้การนำเหตุการณ์อดีตมา

ร้อยเรียงเป็นเหตุผลหลักในการเคลื่อนไหว

หาแนวร่วมจากชาวบ้านโดยการทำให้เชื่อมากกว่า

ที่จะคิดอย่างอิสระ

ความ ทรง จำ ของ บา้น เมอืง ใน ลกัษณะ ที ่เปน็ 

ข้อ สรุป จาก ทั้ง ฝ่าย ก่อการ และ ฝ่าย รัฐ จึง ไม่ใช่  

คำ ตอบ สำหรบั การ สรา้ง ความ เขา้ใจ ใน ตนเอง ใน 

ท้อง ถิ่น เพื่อ สร้าง อัต ลักษณ์ และ ความ เข้าใจ ต่อ 

อดีต ปัจจุบัน และ อนาคต ร่วม กัน ของ ผู้คน
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